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مقدمة المؤلف 

يصدر هذا الكتاب فى محاولة للإجابة على تساؤل رئيسى هو: 
كيف تكتب للإذاعة والتليفزيون ؟ فعلى الرغم من كثرة الكتب التى 
تصدر فى فنون الإعلام المختلفة ونظرياته ومداخله. يظل موضوع 
الكتابة للإذاعة والتليفزيون أقلها من حيث العدد. فكم هى قليلة تلك 
الكتب التى تتناول كيفية الكتابة لوسائل إعلامية أصبحت تشكل سمة 
بارزة من سمات العصر الحديث. وعلى الرغم من كثرة الجدل الذى 
أثير حول عملية الكتابة ذاتها وهل يمكن اعتبارها فنا أم علما أم 
حرفة ؟ فإن الأمر الذى لاشك فيه هو أن الكتابة لوسائل الإعلام تظل 
عملية إبداعية يجب أن يتوافر لمن يُقدم عليها مجموعة من السمات. 
كما يجب أن ثراعى فيها مجموعة من الاعتبارات. 


وفى عصر تتزايد فيه حدة المنافسة الإعلامية» وفى ظل ثورة 
استطاعت أن تلغى الحواجز الزمانية والمكانية (نقصد ثورة 
الاتصال) تتعاظم أهمية الكتابة لوسائل الإعلام بطريقة إحترافية. 
ومنذ ظهرت الصحافة والراديو والتليفزيون كان هناك محاوللات من 
أجل صياغة الرسالة الإعلامية وفق مقتضيات الوسيلة وسماتها 
وتقنياتها. وتعددت محاولات الكتابة حتى تمكنت الصحافة من تطوير 
أسلوبها المتميز وطريقتها الخاصة (لغتها) فى عرض الوقائع 
والأحداث» وأصبح للراديو والتليفزيون كتاب موهوبون فهموا لغة 
الإذاعة وتقنياتها كما فهموا جماليات التليفزيون وحرفيته. ومن ثم 
تشكلت مجموعة من القواعد والأسس التى تثُبنى على أساسها البرامج 
وتوظف فى إطارها المهارات الحرفية المكتسبة من خلال الكتابة 
لهذه الوسائل. 


ومن هذا المنطلق يأتى الكتاب الحالى الذى يُمثل محاولة 
مبدئية من جانب المؤلف لتوضيح بعض القواعد والأسس التى 
تشكل إطاراً يسترشد به الكاتب الإذاعى والتليفزيونى. وقد ضم 
الكتاب مجموعة فصول يجي الفصل الأول منها ليعطى فكرة 
سريعة عن الراديو والتليفزيون من حيث النشأة والتطور سواء فى 
العالم أم فى مصرء ويتركز الفصل الثانى حول خصائص الراديو 
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والتليفزيون خاصة بعد أن تأكد من خلال الدراسات الحديثة أن 
لكل وسيلة من وسائل الإعلام خصائصها المميزة ومزاياها 
الفريدة. وفى ذلك الفصل سوف يجد القارئ تحليلاً مقارناً بين 
خصائص الراديو والتليفزيون والتطورات الحديثة فى هذا المجال. 


ويُمثل الفصل الثالث عرضا مُفصلةا للاعتبارات الخاضة 
بالكتابة للإذاعة والتليفزيون» وما يتميز به الكاتب من سمات فى هذا 
المجال ثم مراحل عملية الكتابة وأدواتها ومتطلباتها سواء تلك 
المتعلقة بالوسيلة أم الرسالة أم الجمهور. ولما كان هناك كثير من 
الأشكال البرامجية التى يمكن للكاتب أن ينتقى منها ما يلائم فكرته أو 
موضوعه؛ فقد عرض الفصل الرابع لأشكال هذه البرامج ومحاولات 
تصنيفها وأهمية ذلك التصنيف ومعاييره ثم يُختتم الفمصل بتصنيف 
مُقترح لأشكال البرامج وأنواعها. 


وفى عصر تتزايد فيه قيمة المعلومة» ويتجه الإعلام فيه نحو 
التتخصص والمنافسة على جذب الجماهيرء تبرز البرامج الإخبارية 
التى تتنوع بين النشرات والتحليلات والتعليقات الإخبارية والتقارير 
والتحقيقات بوصفها من أهم البرامج التى تشبع حاجة الجماهير من 
المداوفاكاو المعروفة كل ما تحيط نيد من أحدات وقضنايا, ولذلك 
يتمحور الفصل الخامس حول هذه البرامج وأنواعها وقواعد كتابتها 
للراديو والتليفزيون. 


ولا تقل برامج الحديث والحوار فى أهميتها عن برامج الأخبار 
بل أنها تعد من أقدم الأشكال البرامجية التى عرفتها محطات الراديو 
وقنوات التليفزيون وهى تتنوع بين الأحاديث المباشرة» وحوارات 
الرأى والمعلومات وتلك التى تدور حول الشخصيات وهذه 
الموضوعات جميعها هى محور الفصل السادس. أما الفصل السابع 
فهو يُشكل عرضا لمفهوم الدراما وأصلها بوصفها فنا جماهيريا. 
يقوم على المحاكاه. فيبدأ بتعريف الدراما وإلقاء الضوء على خلفيتها 
التاريخية ثم يوضح أنواعها المختلفة وقواعدها أو ما أصطلح على 
معرفته بقواعد البناء الدرامى من فكرة وحبكة وصراع وحدث 
درامى. ويجئ الفصل الثامن مُكملاً للفصل السابع فيعرض بالتفصيل 
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لأشكال الإنتاج الدرامى فى الراديو والتليفزيون ومصادر كتابتها 
وكيفية كتابة الدراما سواء للراديو أم التليفزيون وبخاصة التمثيلية 
الإذاعية وبناء الدراما التليفزيونية. 


ويُختتم الكتاب بفصل موجز يدور حول الأفلام التسجيلية أو 
تلك النوعية من الأفلام التى تستمد مادتها من الواقع أو العالم 
الحقيقى بأحداثه وموضوعاته فتعالجه بطريقة خلاقة لا تخلو من 
إبداع فتأتى متنوعة الأشكال بين أفلام تسجيلية إخبارية» ومجلات 
سينمائية» وأفلام تعليمية وإرشادية وتدريبية. وعلى الرغم من 
محدودية مجال الانطلاق الخلاق لكاتب السينار يو فى هذه الأفلام فإن 
الأفلام التسجيلية تعيد تشكيل الواقع ولكنها ايضا تلتزم بالموضوعية 
عند تناول قضاياه ومشكلاته فتمارس دوراً مهما فى الإعلام 
اللجماهيوى و اقازة الوعن يهذه القضدايا والمشكلات. 
وبعد ... فإن الكاتب يأمل أن يكون قد أسهم من خلال هذا 
الككات .ولو يقذو تدر في إثنارة معكن الفكمسانا المتعلقة «الكتانة 
للراديو والتليفزيون وفى إلقاء الضوء على بعض قواعدها 
ومتطلباتها. 
والله ولى التوفيق ... 
دكتور 
الخليفى 


”٠٠١6  ةيردنكسإلا‎ 
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الفصل الأول 
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الراديو والتليفزيون 
" النشأة والتطور “ 


مقدمة 


أولا : مفهوم الراديو والتليفزيون 
١‏ الإذاعة 


١‏ الراديو 


" التليفزيون 


ثانيا ٠‏ نشأة الراديو وتطوره 
© الراديو فى مصر 


ثالث : نشأة التليفزيون وتطوره 
« التليفزيون فى مصر 
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مكقدمه - 

إذا كان بالإمكان أن نصف ذلك العصر الذى نعيش فيه 
بثورة جديدة يطلق عليها ثورة الاتصال؛ حيث استطاعت هذه 
الشورة بمنجزاتها التكنولوجية أن ثقرب بين الشعوب والدول. لقد 
مر العالم الحديث بعدة تغيرات أو ثورات من بينها الثورة 
الزراعية؛ والثورة الصناعية؛ وانعكست هذه التغيرات على كافة 
مظاهر الحياة اقتصادية وسياسية واجتماعية غير أن أعمق هذه 
التغيرات وأبقاها أثراً تلك التى نتجت عن ثورة الاتصال. فما أن 
الأنشطة الإنسانية إلى الدرجة التى لا يستطيع معها إنسان العصر 
الحديث أن ينعزل عن هذه الوسائل. 


ل ب اج ل ا ب 
صعيرة. وبعد أن أصبح معظمنا لا يمر يومه دون كور 
قد استمع للإذاعة أو شاهد برامج التليفزيون محلية وقومية أو 
غالمية يسني كنحاو ل موك ادهو كيف ابجيفة التطورات الشئ 
مرت بها هذه الوسائل الإعلامية فى إحداث تلك الآثار ؟ أو ما 
هى المراحل التطورية التى مرت بها وسائل الإعلام وبخاصة 
الونادووى و الكلزتميون حنتى التخدر كدعلي فنا الفح الذس تلسيحة 
فى عالم اليوم ؟. 


ومنذ ظهور الراديو كوسيلة اتصال كان هناك قدر من 
الاختلاف حول نشأته وبداياته الأولى» غير أن ذلك لم يحل 
دون انتشاره فى العالم بسرعة وفى مصر كذلكء فلقد عرفت 
مسر محطات الراديو فى العشرينيات من القرن العشرين 
وبعد إنشاء أول محطة إذاعة منتظمة فى العالم بحوالى خمس 
سنوات. كما دخلت خدمة التليفزيون إلى مصر مبكرا إلى حد 
فسا ويسس وك التكر: .عق الاختلافعات سول البداية الشقيقىة 
للراديو والتليفزيون فليس هناك من شك فى أن هذه الوسائل 
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بعض الضوء على مفهوم الراديو والتليفزيون ونشأتهما 
كوسائل اتصالية سواء فى العالم أم فى مصر. فيبدأ الفنصل 
بتوضيح المقصود بالإذاعة من الناحية التقنية ثم الراديو مع 
تقسيم لأنواع المحطات» ويلى ذلك مفهوم التليفزيون ثم نتناول 
نشأة الراديو وتطوره فى العالم منذ التجارب الأولى على 
إرسال الصوت عبر الأثير مع التركيز بصفة خاصة على 
نشاة الراديو فى مصر والمراحل التى مر بها منذ بداية 
المحطات الأهلية وحتى تمصير الإذاعة وتحقيق السيادة 
الاعااميسة :يفتكم الفضسلن بالحديث حسول تههاه اللليزز يصون 
كوسيلة إعلامية حديثة فى العالم وبداية دخوله إلى مصر. 


أولآ - مفهوم الراديو والتليفزيون : 

يمر العالم اليوم بثورة جديدة فى وسائل الاتصال 
الجماهيرىء تلك الثورة التى تغلغلت فى شتى نواحى حياتنا 
إلى الدرجة التى أصبح فيها الإعلام الموجه إلى الإنسان لا 
يتوقف ساعة من نهار أو ليل مستهدفا التأثير على عقل هذا 
الإنسان ووعيه. أفكاره واتجاهاته» قيمه ومعتقداته. ومتوسلا 
بأحدث ما وصل إليه العقل البشرى من تقنيات وسعت 
مجالات هذا التأثير ليتعدى المحلية إلى آفاق العالمية. 


إن العالم اليوم يعيش ما يسمى ” ثورة فى وسائل 
الإعلام والاتصال “؛ وهى ثورة كادت أن تلغى الحدود بين 
الدول أو ألغتها بالفعل ولم يعد جديدآ القول بأن عبور وسائل 
قرية إليكترونية صغيرة ترتبط أطرافها على نحو لم يسبق له 
مثيل من خلال وسائل الإعلام وأهمها الإذاعة والتليفزيون. 
فما المقصود بالإذاعة والتليفزيون كمفهوم ؟ 


ان 


الراديو م20 كما يستخدم فى أحيان أخرى ليشير إلى 
التليفزيون. والبعض يفضل استخدام الكلمة ليشير بها إلى كل 
المفهومات محاولين إيضاح المقصود بها. 
١‏ - الإذاعة عوناوجد»75:020 : 

يقصد بالإذاعة عملية إرسال برامج الراديو والتليفزيون 
عبر موجات الأثير أو الهواء (482 .2 ,ووه1© وعضمور.آ) وهى 
وتليفزيون مع عدم التحكم تقنيا فيمن يتلقونها. فأى شخص 
يكون لديه جهاز استقبال ملائم ويكون واقعا داخل مدى البث 
أو الإرسال يستطيع أن يتلقى الرسائل. 

وهناك نوعين من البت أو الإذاعة الأول هو الإذاعة 
على نطاق واسع وهى ما نلاحظه فى المقطع الأول من كلمة 
عسنتادة© - 82030 التى تعنى نطاق واسع أو عريض وفيه يتم 
الجماهير (34 ,33 .25 روسعط01 عت صولتلان”5 © مستن. أما 
النوع الثانى من الإذاعة فهو عكس الأول» ونقصد هنا البث 
داخل نطاق محدود عمناودء71311:0 أو إلى مجموعات صغيرة 
من الأفراد وليس إلى الجمهور العام أو الحشد. إن المثال 
الأول 7 الإذاعة على نطاق واسع أو عريص 5 هو ما نشاهده 
من خلال التليفزيون أو نستمع إليه فى الراديو فهذه الوسائل 
ههىإذاعة بالمعنى الوااسسع. أماالمثال 
على النوع الثانى فيتمثل فى الدوائر التليفزيونية المغلقة مثلاً 
ولأقغ غت راض التعليم ولتلدريب» 


ا 


أو 00 لله أ الراديو المحلى 122010 011117) أو عل نات 
التليفز 1 9 وهاه الى 7 


القدرة وروزوزوع1اء1 «رعوروط2 - 1019 


؟ - الراديو و2201 : 

إن الرائيو أو الإذاعة المسموعة هنو أهنه وتحائل الإعلام 
أو الاتصال الجماهيرى. وكلمة راديو كإصطلاح هندسى 
الكهربائية بواسطة موجات كهربائية» والاتصال بالراديو هو 
إنكعالم:ز المت ال الكلاةةز الأتيدار اك الصموتية علبي السو اه 
لاسلكيا (كرم شلبى» ص 5357). 

ويعد الراديو أحد ثمار تراكم المجهودات العلمية 
والنظرية والتطبيقية لعدد من العلماء الذين أجروا تجارب 
لاكظ يا نم الفوروكدا نت( لكين وي ةا نبوا أب تق ننه فين تقدان 
الصوت البشرى أو أية أصوات وإشارات صوتية أخرى 
ومن بين هؤلاء العلماء هنريك هيرتزء. وكلارك ماكسويل. 
وماركونى. فقد كان لجهودهم الفضل فى ظهور الإذاعة 
اليو نية أو الو اقيق الذى: نجهد: لان فى كل رمقان. 

وفى الواقع تنقسم محطات الراديو إلى ثلاثة أنواع حسب 
قوة إرسالها: (إبراهيم إمام 5ء. ص .)١ 5١‏ 
١‏ - المحطة المحلية أو الإقليمية: التى يغطى إرسالها مدينة 

معينة أو دائرة محدودة قد تشمل اقليماً محدداً. 


؟ - المحطة العامة (أو القومية): التى تغطى دولة بأكملهاء 
وقد يتسع مجال إرسالها بحيث يُمكن أن يُستمع إليها 
خارج حدودها. 


كاب الهكلنة الدراحة التى تمه هقينا أن اناي اميق ذاشن 
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دولة معينة إلى دول أخرى غيرها وتكون إذاعتها باللغة 
الملؤتمنة ليعكان تلك الندول وورمنالينا اذاهة ضدورت العوت: 
وصوت أمريكاء وهيئة الإذاعة البريطانية 8586 
ومونت كارلو والإذاعات الموجهة من مصر وغيرها 
إلى الدول الأخرى. 


“"' - التليفزيون 161»915100 : 

يعد التليفزيون أحد وسائل الإعلام؛ وكلمة تليفزيون 
مكونة من مقطعين »1761 وتعلشنى عن يبعدء و:715101 وتعلتى 
الرؤية؛ أى أن الكلمة تعنى الرؤية عن بُعد. ويمكن تعريف 
النظام التليغفزيونى من الناحية العملية بأنه طريقة إرسال 
عن طريق موجات كهرومغناطيسية (ماجى الحلوانى. 
١‏ ص 57). 


واستقبالها» فهو وسيلة بث شبه فورية تتتابع فيه 5 صورة 
فى الثانية فى حركة منتظمة متعاقبة؛ ويتحقق البث 
التليفزيونى بفضل وجود كاميرا ونظام بث الصورة على 
الشاشة (نظام المسح) ومولد إشارات متزامنفة للمحصوت 
والصورة؛ وجهاز بث وجهاز استقبال. (لورينز وفيلشسء» 
,ص .)2١‏ 

وتعتمد تقنية التليفزيون على عملية التقفاط صور (ثابتة أو 
متحركة) وتحويلها إلى محتوى كهربائىء ونقلها عبر الاثير إلى 
مكان بعيد عن مكان التقاط الصور ثم استقبالها بواسطة جهاز 
استقبال وتحويلها داخله إلى صورة ممائلة للصور المتلقطة. 
الاتصال» .5٠6٠١*‏ ص .)١1٠١‏ 

ونخلص من ذلك إلى أن استخدامنا للفظ الإذاعة لا يبقصد 


م 


به الإذاعة الصوتية (الراديو), فقط بل يشمل الإذاعة المرئية 
(التليفزيون) ايضا أما حين نستخدم الراديو او التليفزيون فمن 
الواضح أن كل الكلمتين يشير إلى وسيلتى اتصال مختلفتين فى 
الشكل و المطحموق::وعلئ تلك فبوقه بستكت كلمسة إذاعة :فى 
سياق الكتاب الحالى لكى نشير إلى كل من الراديو والتليفزيون 
على السواءء أما حين يكون الحديث متعلق] بالإذاعة الصوتية 


وإذا ما أردنا أن نتناول الراديو والتليفزيون فى نبذة 
تاريخية ينبغى أن نعود للوراء إلى مرحلة البدايات الأولى 
لنشأة كل وسيلة منهماء إذ أن تاريخ وسائل الإعلام يُسهم فى 
زيادة فهمنا لوضعها الحالى وكذلك لتطوراتها المستقبلية. 


ثانياً - نشأة الراديو وتطوره : 
الألمانية تنسبه إلى هنريك هيرتز 7م11 عنموع8 (وهو عالم 
طبيعة ألمانى)؛ والروسية لبوبوف. والإيطالية لماركونى 
أشخاص يُنسب إليهم فضل ظهور الراديو. 

أما السبب فى هذا الاختلاف فهو النقطة الزمنية التى 
يبدأ منها المؤرخ حين يتحدث عن الراديو فمعظم المؤرخين 
يربطون بين اختراع الراديو والعالم الإيطالى جوجليلمو 
ماركونى زورمء:ة11 ودماءزاعن[ وهو مخترع شاب كان يبلغ 
من العمر انذاك عشرون عاما حين استطاع أن يُظهر عملياً 
انه بالإمكان إرسال إشارات كهرومغناطيسية من خلال 
الفضاء وكان أول من سجل ابتكاره فى بريطانيا بعد أن 
أهملته إيطاليا ولم ثعر اكتشافه الاهتمام الكافى. (ماجى 
الحلوانى» ,7٠٠١7‏ ص ١؟١).‏ 


غير أن تاريخ الراديو يعود إلى قبل ماركونى فالتمهيد 
لظهور الإذاعة المسموعة بدا على يد شخص آخر. يدعن 


ع 


وفى عام ١18817‏ أثبتت الأبحاث والتجارب المخبرية 
للفيزيائى الالمانى هنريتش رودلف هيرتز صحة نظرية 


وبالإمكان القول أن ظهور الراديو كان محصلة لجهود 
وأبحاثه إلى أن جاء ماركونى وقدم اختراعه الذى سجله فى 
بريطانيا ليشكل بداية سلسلة من التطورات أدت إلى ظهور 
الراديو وانتشاره فيما بعد. ولتوضيح ذلك نذكر ما يلى: 
ه فى عام ١854‏ تنبأ كلارك ماكسويل بوجود الموجات 
الكهرومغناطيسية وأثبت وجود هذه الموجات الموصلة 


نظريا. 
*» فى عام 18807 أجرى الألمانى هيرتز تجارب تثبت وجود 
هذه الموجات عمليا. 


© فى عام ١646‏ تمكن ماركونى من إرسال واستقبال 
إشارات إذاعية من إيطاليا. 

هع فى عام ١8195‏ أرسل ماركونى أول رسالة لاسلكية عبر 
بحر المانش وعبر المحيط الأطلسى. 

ل فى عام ١٠٠١‏ تمكن مهندس روسى يدعى الكسندر 
بوبوف ودون تنسيق مسبق مع ماركونى من تركيب 
جهاز مستقبل للموجات الهرتزية ليجرى بعد ذلك عدة 
تجارب إرسال تلغرافى. 
لقد أسهمت جهود ماكسويل وإثباته لنظريات تؤكد 
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على وجود الكهرومغناطيسية وإمكانية انتقالها خلال الهواء 
بسرعة الضوء بقدر كبير فى اختراع الراديوء؛ كما أسهمت 
تجارب هيرتز حول إنتاج هذه الموجات الكهرومغناطيسية 
وقياس طولها وسرعتها بدقة ١85(‏ ألف ميل فى الثانية) 
حيث ” عاونت هذ الاكتشافات والأبحاث ماركونى على 
الوصول إلى اختراعه الذى سجله فى بريطانيا عام ١895‏ 
حيث نجح فى شهر يوليو من نفس العام فى إرسال واستقبال 
إشارة على بعد مائة ياردة من غير أن يستعمل أسلاك.» 
وكانت هذه هى البداية لإجراء سلسلة من التجارب حول 
اختراعه على أساس تجربة زيادة المسافة التى يمكن إرسال 
الإشارات اللاسلكية إليها حتى أنه تمكن خلال عام واحد من 
زيادة المسافة بين الإرسال والالتقاط اللاسلكى إلى : ؟ ميلا 
فى أغسطس من عام ١817‏ وأخذت المسافة تزداد شيئا 
فشيئاً وعاما بعد عام “. (ماجى الحلوانى؛ .ص ص 
)2 


وجدير بالذكر أن الميلاد الحقيقى لأول إذاعة للكلام أو 
61 من جامعة بتسبرج من نقل الصوت البشرى 
والموسيقى إلى مسافات بعيدة (يوسف مرزوق» المدخل 
لحرفية الفن الإذاعىء؛ ص )١8‏ غير أن الاستعمال الحقيقى 
للرادمى له يجدا إلا عنام بعد أن تواصلت التجارب 
لتطويره؛. ففى عام ١97١‏ غرض ول إنتاج لأجهزة 
الأنوهال :7 الزادمو “انج نسو ويا رهن و كانت النتعطبات 
التى انتشرت تستخدم الموجات الطويلة؛ وفى عام ١177‏ 
1 
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« الراديو فى مصر : 

العشرين وتحديداً بعد إنشاء أول محطات إذاعة منتظمة فى 
العالم بحوالى خمس سنواتء وكانت هذه المحطات أول الأمر 
تمويلها على الإعلانات التجارية كماكانت برامجهافى 
الإعلام نشأتها وتطورهاء ١91/5‏ ص ؟7؟3١).‏ 


ويختلف الباحثون حول تحديد تاريخ بدء الإرسال 
فيدذكر أحمد صادق الجواهرجى أن أمحة هواة اللاسلكى 
ألمانى يدرس اللاسلكى ولكنها لم تبدأ الإرسال الإذاعى لعدم 
عرفت مصر أجهزة الاستقبال - فيما بعد - أعاد صاحبها 
كلها تهث اتجوزز انقو القاهزة (ساهى العلواكي: عناطفه 
العبد» 1 ص .)١185‏ 


ويذكر فتحى سالم رواية أخرى عن أول محطة إذاعة 
عرفتها مسر فيقول أنه فى عام ١1754‏ كان الشاب المصرى 
حبشى جرجس قد عاد من لندن بعد أن درس فيها فنون 
الهندسة اللاسلكية. ولم تكن مصر قد عرفت الإذاعة حتى ذلك 
التاريخ ولكن ذلك لم يمنع من وجود عدد محدود من أجهزة 
الراديو فى منازل أعيان مدينة القاهرة يستمعون منها إلى 
الإذاعات الأجنبية ولقد دفع طموح هذا الشاب إلى التفكير فى 


ا 


إنشاء محطة إذاعة فى القاهرة. وهناك روايات أخرى منها ما 
يذكره حافظ محمود عن أول محطة إذاعة فى مصر وهى 
محطة راديو مجازين إيجبسيان وأنشأها شاب يونانى يدعى 
رينى. وتذكر رواية رابعة أن أول محطة إذاعة أهلية فى 
مصر هى محطة فريد التى أنشات فى الإسكندرية عام 
8. (ماجى الحلوانى» عاطف العبدء ١9817‏ ص ص 
هم - 1817). 


ومن استعراض الروايات السابقة نتفق فى الرأى مع د. 
عاطف العبد الذى يذكر أن مسر عرفت الإذاعة أو الراديو 
قبل عام ١1755‏ حيث صدر مرسوم ملكى فى ٠١‏ مايو 
5 خاص بتحديد القيود التى يمكن بمقتضاها الترخيص 
بتركييب ” أجهزة المواصلات بواسطة الموجات الأثيرية “ فى 
القطر المصرى. وما يهمنا هو أن مصر شهدت عدة مراحل 
حين ظهرت الإذاعة نشير إليها على النحو التالى: 

أ - مرحلة المحطات الأهلية ٠‏ 

أدخل الهواة الراديو فى مصر حيث قام بعض 
الممصريون والمستوطنون الأجانب بالتقاط هذا الاختراع 
اللاسلكى الجديد الذى غزا الأجواء فى أوروبا وأمريكا 
وانتشر بسرعة؛ لذا أخذت إشارات المحطات تنبعث فى الأثير 
فى القاهرة والإسكندرية منذ العشرينيات ومن هذه المخطات 
(راديو فاروقء» راديو سابوء راديو وادى الملوكء راديو 
الأميرة فوزية» راديو فيولاء راديو حبشىء راديو أبو الهول. 
راديو فؤاد) (ماجى الحلوانى» عاطف العبد.ء .1١914817‏ ص 
8). 


01 


وسرعان ما تحولت الهواية من مجرد الاتصال بالناس 

ومخاطبتهم إلى إذاعة الأغانى والموسيقى ومحاولة الكعسب 

عن طريق الإعلان عن مختلف السلع. وسادت حمى المنافسة 

مما شجع المقاهى على اقتناء أجهزة الراديو لالتقاط برامج 

الراديو وتسلية روادها. (محمد فتحىء الإذاعة المصرية فى 

نصف قرنء. ص ”؟) غير أن هذه الفترة شهدت فوضى حيث 

كانت هذه المحطات تهاجم بعضها بعض] بأسلوب بعيد عن 

قواعد الأدب أو الذوق السليم لذا فإن أهم سمات المحطات 

الأهلية تمثلت فى الآتى: (ماجى الحلوانى» عاطف العبد. 

اقلق سن 54 

١‏ - تركزت معظم المحطات الأهلية فى مدينتى القاهرة 
والإسكندرية. 

؟ - كانت معظمها تذيع باللغة العربية ولكن كان هناك 
محطات تذيع بلغات أجنبية. 

" - معظم أصحاب محطات الراديو كانوا من التجار ممن 
يرغبون فى ترويج بضاعتهم ومنهم تجار أجهزة 
الراديو. 

؛ - معظم أصحاب المحطات لم يكونوا مؤهلين فنيا للقيام 
بهذا العمل فيما عدا قلة منهم. 

د - معظم المحطات كانت ضعيفة الإرسال ولا تغطى أكثر 
من الحى الذى تذيع فيه. 

5 - كانت معظم المحطات الأهلية مقامة فى غرفة أو شقة 
فى عمارة على الأكثر. 


ده 


- معظم المضمون المقدم كان ترفيهيا أما المادة الكلامية 
فكالنت لا تخرج عن مهاترات وأغانى مبتذلة تمس 
الآداب العامة أحياناء بل وكانت تتبادل الشتائم بينها 
بأقذع الألفاظ. 


ب - التدخل الحكومى وإلغاء المحطات الأهلية : 

استمرت الفوضى وتداخل المحطات ولم تلتزم 
المحطات ببعض القيودالتى وض عتها الدولة مثل تحديد 
أوقات البث وحظر تبادل الشتائم وغير ذلك إلى أن تم 
اجتماع مع وزير المواصلات ببعضص من أصحاب المحطات 
الأفلية فى أكتوبر ١95”‏ وطلب منهم توقيع تعهدات 
بإغلاق محطاتهم بعد أن أتمت الحكومة المصرية محطتها 
وطلب البعض منهم مهلة واستمرت بعض المحطات الأهلية 
فى إرسالها رغم قرار إلغائها بل وأض ربت الإذاعات 
الأهلية عن الإذاعة يوما كاملا واجتمع أصحابها بدار راديو 
أهليتين واحدة فى القاهرة والأخرى فى الإسكندرية تقومان 
بالإذاعة إلى جانب المحطة الحكومية الجديدة وأبدى بعض 
أصحاب المحطات استعداهم لوضع محطاتهم تحت الرقابة 
الحكومية وإيداع تأمين مالى لها مقابل الاستمرار فى البث. 
غير أن هذه المحاولات لم تثمر عن نتيجة وكان أن توقفت 
المحطات الأهلية تماما فى 75 مايو ١5575‏ لتترك مكانها 
للمحطة الحكومية التى بدأت إرسالها بعد ذلك بيومين فى 
5١‏ مايو ١855‏ (ماجى الحلوانىء. عاطف العبدء /ا6ة 2.١‏ 
ص 598 .)358١١-‏ 


ج - مرحلة تمصير الإذاعة : 
وفى بداية عهد هذه المحطة الجديدة التى قامت بتشغيلها 
شركة ماركونيى التلغرافية لحساب الحكومة كانت برامجها فى 


ا 


ستتواض التحنلات: المعلقة ذاقها و قنك هاجنتينا الحراقة المصيوية 
؛: مارس إنهاء عقد شركة ماركونى (خليل صابات؛» ,١91/26‏ 
ص 77772, 354). وقد بدأت مرحلة تمصير الإذاعة حينما تم 
بين مصر وبريطانيا بسبب عدم جلاء القوات البريطانية عن 
قتاة السونس و الخملاف نين الحكوفة المضصحوية ويدم ركه 
ماركونى البريطانية على سياسة الأخبار فى الإذاعة (ماجى 
الحلوانىء عاطف العبدء ص ه”"53, 65 وقنة تتم اتتحكيل 
لجنة لاستلام الإذاعة من شركة ماركونى وإنشاء مجلس إدارة 
لإدارتها وهو عبارة عن إدارة مستقلة يشرف عليها مجلس 
أعلى يمثل وزارة الشئون الاجتماعية ووزارة المواصلات 
ووزارة الداخلية والخارجية والمعارف العمومية ومصلحة 
التلغراف والتليفونات والإذاعة اللاسلكية (خليل صابات. 
65 .ء صس 2571 11). 
د - مرحلة الإذاعة فى عهد الثورة : 
ميكروفون الإذاعة الممصرية عرف المصريون أن الثورة 
قامت لتطيح بالنظام الملكىء وعندما أنشأت وزارة الإرشاد 
القومى فى نوفمبر ١515”‏ ضمت الإذاعة إليها ثم انتقل 
عام ١15١‏ اعتبرت إذاعة الجمهورية العربية المتحدة من 
المؤسسات العامة ذات الطابع الاقتصادى إلى أن تم ضمها 
مرة أخرى إلى وزارة الثقافة والإرشاد عام ١15”‏ (خليل 
صايات» 2١95/26‏ 35)), 

)5١5 ص‎ : 


ه - مرحلة الشبكات والسيادة الإعلامية : 
وقد بدأت اعتبارا من أول إبريل عام ١18١‏ حيث تم 


با 


تطبيق نظام فنى متخصص عرف بنظام الشبكات الإذاعية 
وأصبحت الإذاعة المصرية تتكون من سبع شبكات بحيث 
توضع المحطات المتماثلة على موجه واحدة؛ وتم فى هذه 
التويكلة تقوونة الأريسنال:الاذاضن بمتسنياة بو كناد بالاذ عات 
الإقليمية؛ والتعرف على عددات المستمعين وصدور ميثاق 
ادرف ]لذ امسن (الهى الطادو اتيج ضناطلف لحف 1517 طن 
4358 ). 


ثالثاً - نشأة التليفزيون وتطوره : 

يرتبط ظهور التليفزيون باسم العالم البريطانى جون 
بيرد الذى يرجع إليه الفضل فى اختراع التليفزيون وخروجه 
من حيز نظريات العلماء إلى التجربة الحية؛» ففى عام ١575‏ 
استطاع هذا العالم نقل صورة باهته لصليب صغير عن 
طريق أجهزته التجريبية على شاشة معلقة على الحائط 
وبعدها كرس بيرد حياته من أجل تطوير هذه التجربة ليصل 
بها إلى الإرسال والاستقبال التليفزيونى الذى نعرفه الآن 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون». ص 16"). 


وبطبيعة الحال ظهر التليفزيون إلى الوجود نتيجة جهود 
عدد من العلماء البريطانيين والأمريكيين والألمان والإيطاليين 
بل أن ” البعض يرجع بتاريخ التليفزيون إلى عام 859١م‏ 
حينما لاحظ العالم الفيزيائى إدموند بيكوريل «ء0ضوعء41 
اء“عنوء1586 ( 0م25 الخصائص الإليكتروكيمائية للصورء 
ويؤرخ للتليفزيون ابتداء من عام ١885‏ حينما اخترع عالم 
المانى يدعى بول نيبكو «مئ1م111 .© [إنوم جهاز استقبال 
ميكانيكى بعد أن تم تحويل الضوء إلى طاقة كهربائية يتم بثها 


تار 7 


عبر أسلاك لجهاز الاستقبال (عصام أنيس؛ 5 .٠٠١‏ ص .)١‏ 


غير أن التجارب الأولى للتليفزيون ظهرت فى 
العشرينيات من القرن العشرين بعد سلسلة من التقدم العلمى فى 
نيان الكيو ماف سوير الفسنوك و البو اعملات اسلف 
واللاسلكية فهذه التطورات جميعها سبقت اختراع التليفزيون 
ومهدت له (خليل صابات؛ وسائل الإعلام نشأتها وتطورهاء 
5 ص .)١7/7‏ 


ففى بريطانيا بدأت تجارب إدخال التليفزيون منذ سنة 
65 حينما ظهرت شركة للتليفزيون أنشأها جون بيرد 
زه ونزع1.0 «تطول وهو مهندس اسكتتلندى اختر ع وسيلة 
ميكانيكية بدائية لعرض الصورة. ولم يكن بيرد بأى حال 
الوحيد الذى يقوم بتجارب فى هذا المجال فقد كانت شركة 
)خآ - 2غ12اعسذ 01 01001:2]101) 1425010 الأمر يكية وشركة 
ماركونى يقومان بإجراء التجارب ايضا على التليفزيون. 
(جيهان تحدن»: النظم الإذاعية قحو المحتمعات الغربية. ص 
يفنا 


على يد رجلين أحدهما روسى واسمه فلاديمير زوركين 
ماع27 «نم:1305؟ والاخر أمريكى ويدعى فيلو فارنز 
ورث طءه؟؟ ومععره1 مإانطم حيث يعد زوركين مخترع صمام 
الكاميرا أو جهاز الايكونوسكوبء ثم تم التطوير على يد فيلو 
فارنز ورث الذى قام بتصميم جهاز تليفزيون عالى الوضوح 
(عصام أنيس» ,ص /). 

سككيا وأدت هذه التجارب إلى نقل الصورة عبر أسلاك فى 


ان 


شركة جنرال إليكتريك بثها التليفزيونى التجريبى ثم بدأت 
شركة 7086 بثها فى نيويورك وفى تلك السنة نفسها أصبح 
فلاديمير زوركين على رأس فريق مكون من أربعين مهندسا 
يعملون فى معامل شركة 204 وأخذ هذا الفريق يطور 
اختراعه حتى استطاع أن يُقدم جهاز تليفزيون بنظام 
إليكترونى كامل فى المعرض العالمى الذى أقيم فى مدينة 
نيويورك سنة 2525 (خليل صابات» 5 »,؛ ص صسص 2751727 
00 


ويعتبر فرانكلين روزفلت الذى أفتتح المعرض أول 
رئيس للولايات المتحدة تذاع صورته بالتليفزيون. وفى هذا 
المععرض شاهد الجمهور لأول مرة فى أمريكا التليفزيون وهو 
يمل وه ذلك فقن كن التليفز يون اشحلا فحنة 1595فبي 
مرحلة الاختبار. وقبل أن تتمكن المصانع من التزود بالمعدات 
اللازمة لإنتاج أجهزة الاستقبال على مدى واسع دخلت 
الولا فاك المتشددة: الخدوي العالفضة القافياة الى 0 اريك 42م 
فتوقف كل إنتاج إليكترونى للاستهلاك المدنى (خليل صابات. 
6 ,: ص 379). 


وجدير بالذكر أن جون بيرد استطاع فى عام ١517١‏ أن 
ينقل لأول مرة بالتليفزيون سباق الدربى الشهير فى إنجلترا 
مما ساعد على انتشار التليفزيون والطريف أنه مع انتشار 
أجهزة التليفزيون فى المنازل انتشرت إشاعة تقول أن هذا 
الجهاز بالمنزل والذى يستطيع أن ينقل إلى الإنسان الصور 
والكلام يستطيع أيضا أن يرى كل شئ وينقل كل ما فى 
المفزل (فوزية فهيمء ,.١18١‏ ص 86). وبذلك كانت إنجلترا 
هى صاحبة أول إرسال تليفزيونى وكان ذلك فى ” نوفمبر 
5 (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص 


2 


0 


« التليفزيون فى مصر : 

تأخرت مصر قليلاً فى إدخال التليفزيون ويمكن الرجوع 
إلى عام ١115177‏ حينما نشرت إحدى الصحف وهى تسمى »ع.آ 
وزع750 فى ١١‏ فبراير من ذلك العام خبراً عن عزم 
الحكومة المصرية فتح اعتماد بمبلغ 7٠٠٠٠٠١‏ جنيه مصرى 
لبناء استديوهات للإذاعة والتليفزيون غير أن الموضوع لم 
يُنفذ (ماجى الحلوانى» عاطف العبد.ء الأنظمة الإذاعية فى 
الدول العربية. ص 577). 


أما أول تفكير جدى فى إدخال الخدمة التليفزيونية فى 
مصر فكان عام ١15١‏ عندما عرضت شركة فرنسية للراديو 
والتليفزيون مشروعا لإدخال التليفزيون إلى مصر وتم 
تصوير حفل الزفاف الثانى للملك فاروق من الملكة ناريمان 
وتم إجراء عدد من التجارب الناجحة وكان الملك فاروق أول 
من امتلك جهاز استقبال تليفزيون هو والملكة ناريمان. واحد 
فى قصر القبة وآخر فى قصر ناريمان بمصر الجديدة (عبد 
المجيد شكرى. الاتصال الجماهيرىء الواقع ... المستقبل - 
مدخل.» ص .)١85‏ 


وكان على مصر أن تنتظر حتى قيام ثورة 7١‏ يوليو 
5 لكى تبدأ المراحل التنفيذية لإنشاء التليفزيون الذى بدأ 
إنشاؤه فى عام ١9557‏ على أمل أن يبدأ البث عام ١961‏ إلا 
أن العدوان الثلاثى (الإنجليزى - الفرنسى - الإسرائيلى) عام 
57 أوقف المضى فى المشروع.ء وما أن استقرت الأمور 
كلها حتى بدأ تنفيذ المشروع مرة أخرى وأفتّتح التليفزيون فى 


6 


255 يوليو عام ٠«كة١‏ (عبد المجيد شكرى. الاتصال 
الجماهيرى» الواقع ...ء ص .)١184‏ 


وقد أقبل الناس على شراء أجهزة الاستقبال بشكل لا 
مثيل له وتم فرض رسم سنوى قدرة خمسة جنيهات على كل 
جهاز استقبال يَدفع على قسطينء وكان افتتاح التليفزيون فى 
تمام الساعة السابعة مساء 5١‏ يوليو ١15٠0‏ كما ذكرنا ولمدة 
خمس ساعات يوميا خلال أعياد الثورة وأصبح الإرسال ثلاث 
ساعات ونصف بعد هذه الاحتفالات وغطى الإرسال 
التليفزيونى فى البداية القاهرة والمناطق التى تحيط بها حتى 
مائة كيلو متر فى جميع الاتجاهات (خليل صابات» وسائل 
الإعلام نشأتها وتطورهاء .١1/5‏ ص .)١3726‏ 


إلى 


خاتمه :- 

مك اكيس كلمن الرادمو و التليلويون فى الاقم كتان 
دخولهما إلى مصر فى فترة مبكرة نسبيا. ثم استمرت 
التطورات فازداد عدد محطات الراديوء وأنشأت القنوات 
التليفزيونية وأسهمت التطورات التكنولوجية المتسارعة 
والمتلاحقة فى ظهور خدمات إعلامية جديدة ومتنوعة لتؤكد 
مرةأخرى على الأهمية المتعاظمة لهاتين الوسيلتين 
الإعلاميتين. 

وفى عصرنا الحالى أصبح معروفا أن وسائل الإعلام 
من صحافة وإذاعة وتليفزيون تقوم بعديد من المهام وتؤدى 
كثير من الوظائف,. كما أصبح معروفا كذلك أن كل وسيلة لها 
بعض الخصائص التى تميزها وتنفرد بها عن غيرها من 
الوسائل الإعلامية الأخرى. ولذلك يجئ الفصل الثانى من ذلك 


2 


الكتاب ليركز على خصائص الراديو والتليفزيون من خلال 
تحليل مقارن بينهما. 


1 


الفصل الثانى 
” تحليل مقارن “ 


21-08 


أوالذ .: 


تانيا: 


الفصل الثانى 


خصائص الراديو والتليفزيون 
07 . لبأ مقارن 314 


أهمية الراديو والتليفزيون 
:وقلانت ويدائل الاهاده 


؟" أهمية الراديو والتليفزيون فى حياة الناس 
التطورات الحالية فى نظم الراديو والتليفزيون 
3 لدع التعلون 


؟ نتائج التطور وانعكاساته 


خصائص الراديو والتليفزيون ” تحليل مقارن “ 


2 


؟ أوجه الاختلاف 


خاتمة 


237 


كاه 


إف 


مكدمه - 

تدل نتائج الدراسات الحديئة على أن لكل وسيلة من 
وسائل الإعلام خصائصها ومزاياها الفريدة التى تتميز بها 
عن غيرها. كما تشير الدراسات كذلك إلى تعدد المهام 
والوظائف التى تنهض بها هذه الوسائل مما يضفى عليها 
مزيدا من الأهمية. ومنذ أن ظهر الراديو فى العشرينيات من 
القرن العشرينء ومنذ أن ظهر التليفزيون فى الستينيات فإن 
هناك قطاعات من الجماهير والنقاد الاجتماعيين يوجهون 
سهام النقد إلى الوسيلتين. 


فكما أن الراديو والتليفزيون مسئولان عن كثير من 
الأشياء الجيدة كالتعليم والتثقيف والتوعية والترفيه فإنهما 
أيضا - من وجهة نظر بعض النقاد والجماهير - مسئولان عن 
إهدار الوقت الذى كان يمكن الاستفادة منه فى أشياء أكثر 
نفعاًء وعن إشاعة السلبية والسطحية أو اللامبالاه فى أحيان 
أخرى غير أن هذه الانتقادات لا تتعارض مع تلك الأهمية 
المتعاظمة التى أصبحت تحتلها وسائل الإعلام؛ فالأمر الذى 
لا شك فيه هو أن التعرض للراديو والتليفزيون أصبح يشكل 
التليفئزيون جزءاً من نمط حياتنا وعاداتنا اليومية؛ وبعد أن 
اتضح أن ذلك التعرض يشبع حاجات إنسانية متنورعة بل 
ويحدد الحالة المزاجية للأفراد يمكن القول وبثقة أن الراديو 

وتكشف التطورات الحالية فى نظم الراديو والتليفزيون 
عن كثير من النتائج التى انعكست على نظم الاتصال» 


ك2 


فالاتجاه نحو الإعلام الرقمىء والتقارب والاندماج بين نظم 
وأجهزة اتصال كانت مستقلة فى السابق أثر على بيئة 
الاتصال القائمة التى أصبحت أكثر تفاعلية؛ وأكثر ثراءاً من 
حيث عدد الخدمات الموجودة أو نوعيتها. ومع كل هذه 
التطورات يظل الراديو والتليفزيون - بوصفهما من وسائل 
الإعلام التقليدية - يتميزان بخصائص تؤثر على دورهما 
وفاعليتهما ومقدرتهما على الإقناع. 


وكمايشترك الراديو والتليفزيون فى خصائص معينة 
مثل العالمية؛» والوصول إلى جماعات نوعية والتواجد الدائم, 
والفورية فإن ثمة اختلافات تميز أحدهما عن الآخر فاعتماد 
الراديو على حاسة الإذن يقابله استحواز التليفزيون على 
حاسة الإبصارء وفى مقابل تلقائية الكلمة وبساطتها فى 
الراديو يجئ إبهار الصورة وجمالهاء وفى مقابل إيحاء الكلمة 
تأتى واقعية الصورة وهكذا ... 


ويعرض الفصل الحالى لأهمية الراديو والتليفزيون 
مقارن بينهما من حيث أوجه التشابه وأوجه الاختلاف. 


أولآ - أهمية الراديو والتليفزيون : 

كلجيون !ا لرااشي: كوسنلة: لحان قن مدرو اقفر لزت 
العشرينء؛ كما ظهر التليفزيون فى الستينيات ولنا أن نرحب 
بكداة الوسدلتيق أراشكدهما وتوجسه (لبهسا الاتهاننات والسناء 
الجماهير أو إفساد الشباب ومن المتعارف عليه أن هناك 
قطاعات من الجمهور توجه انتقاداتها لوسائل الإعلام؛ وليس 
الراديو والتليفزيون بمعزل عن تلك الانتفادات فكثيراً ما يعلق 


الجماهير أمالآ ويكون لديهم توقعات بما يمكن أن يفعله 
الزاديو والتليفزيون من متافع وخدماك: فؤسائل الأإعلام .غامة 
- والراديو والتليفزيون خاصة - تبدو مسئولة عن أشياء جيدة 
كالتعليم والتثقيف والتوعية والتسلية كما تبدو أيضا مسئولة 
عن أشياء سيئة مثل التأثير على عادة القراءة» والضوضاء.ء 
والتسطيح وإشاعة السلبية وتبديد أوقات الفراغ. غير أن الأمر 
الذى لا شك فيه هو أن كلا الوسيلتين لا يمكن تجاهلهما فهما 
ببساطة من الضروريات اللازمة لعدد كبير من الناس. 


إن التليفزيون على سبيل المثال ينظر له البعض على 
أنه وسيلة للتسلية زهيدة التكاليف ... وفى متناول اليد ... وهو 
بالنسبة لآخرين ” لص “ يسرق وقتا كان يجب أن يُستغل فى 
أضياء كثيرة أكثر قيمة وفائدة» وهو لمجموعة ثالثة أحسن 
طريقة لمسايرة الأحداث العالمية دقيقة بدقيقة أو هو وسيلة 
لقتل الوقت سلباء أو هو حافز يدفع الإنسان للقيام ببعض 
الأعمال بنفسه أو هو أداة للاستهواء الجماعى يصرف الناس 
عن القراءة والكتابة وهو فى رأى جماعة أخرى قوة تجمع 
شمل الأسرة (بول روثاء العمل التليفزيونى» ص 2). 


أما الراديو فهو الوسيلة التى تمثل الرفيق الدائم والملازم 
للإنسان ” فهو يبدأ معنافى صباح كل يوم بعبارة (صباح 
الخير) ويمسى معنا بعبارة (مساء الخير) وبين هذه التحية وتلك 
يظل الراديو طوال النهار متصلا بنا فهو اعجب رفيق تم 
اختراعه حتى الاآن» فحيثما ذهبنا كان هناك دائما بالقرب من 
مسمع الأذن» وهو على استعداد دائم لأن يزودنا بما يناسب 
أمزجتنا من ألوان الموسيقى والأحاديث وبما يناسب حاجتنا من 


ه١‎ 


المعلوماتء إن الراديو عبارة عن ضمان للأفراد بأنهم لن 
يفوتهم شئ ذا بال يحدث فى أى مكان فى العالم فى أى وقت “ 
(إدوارد واكين» 0 ص ص ل .)6١‏ 


إن الراديو عتحدث البعض بمشل أداة لتيبسير المعرفة 
وتسهيلهاء بل هو جامعة الهواء التى تتيح المعرفة لمن لم تتح 
له فرصة التعليم؛ وهو الأداة المُثلى لنشر الثقافة والتوعية 
والتسلية والإعلام والتنمية ولكنه عند البعض الآخر أداة 
تستخدمها الحكومات لنشر الفكر الواحد ولتدعيم س لطتها 
ولتزييف وعى الجماهير وخداعهم وإلهائهم بمشكلات خلاف 
مشكلاتهم وقضاياهم الرئيسية. 


وتشكل وسائل الإعلام فى أحيان كثيرة وسيلة للهروب 
من مشكلات الحياة اليومية ومشاغلها بل إن بعض الأفراد 
يحدون ندها كا استمكد نيع (لشخصيية مان ادل الت ع الى 
يشاهدونها فى الأفلام والمسلسلات أو يستمعون إليها فى 
التمثيليات الإذاعية فى الراديو. 


والخللاصة هو أنه إذا أردنا أن نوضح الأهمية التى 
يشغلها كل من الراديو والتليفزيون فى حياتنا المعاصرة. 
ينبغى أن نوجه الأنظار صوب المهام والوظائف التى ينهض 
بها كل منهما بوصفهما من وسائل الإعلام التى تمارس أدواراً 
معينة وتؤدى وظائف محددة بالنسبة للمجتمع. 
١‏ - وظائف وسائل الإعلام : 
على ثلاث وظائف أساسية: 
دعائية : المتلقية بالأفكار والمواقف التى يجب أن يتبنوها 


"اه 


الإقناع والتفسير والتحليل 


والثاانة تنقل فيه وسائل الإعلام التراث الاجتماعى 

تربوية: المتمثل فى القيم والمعايير والتقاليد الاجتماعية 
من جيل إلى آخر ويعنى ذلك تنشئة الفرد 
اجتماعيا بطريقة ملائمة لأهداف المجتمع وقيمه 
ومثله (أحمد مجدى حجازى؛ 5>5.: ص .)١١‏ 


وفى الواقع هفاك عدد كبير من المحاولات ت لتصنيف 
الوظائف الى تقوم بها وسائل الإعلام أو نسق الاتصال فى 
المظهر اللانقء وتتمثل الوظيفة الثانية: فى وضع المعايير 
الخلقية» إذ تستطيع بذلك وسائل الإعلام أن تحث الأفراد على 
الفعل المنظم؛ أما الوظيفة الثالئة: فهى تتمثل فى التخدير 
فوستسائل الاتضيجان: الحا قتريض قنادرة علي أن الفتين خم اير 
متعددة متماشين مع أحداث العالم: كمايمكن أن تمدهم 
بالآراءء ولكنها كذلك تؤدى إلى تكريس وقت أقل لفحل أى 
شن بتعلق بتك الأحذات أى :أنها تتبيع اللأمبالاة والكمود 
(32 :2 ,1994 وع:01تقطده) 15لاكا). 

وهناك محاولة لبوق قام بهالاسويل 11ووة.آ 
لتصنيف الوظائف الأساسية للاتصال سواء أكانت هادفة 
ومقصودة أم غير مقصودة. فذكر أن الوظائف الأساسية 
تشتمل على مراقبة البيئة؛ وإيضاح العلاقات المتبادلة بين 
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أجزاء المجتمع فى رد الفعل نحو البيئة ونقل التراث الثقافى؛ 
ويشير ذلك إلى توفير المعلومات والتعليقفات» وتحقيق شكل 
من الإجماع والتعبير عن القيم والرموز الثقافية التى تشكل 
أساسا لوحدة المجتمع واستمراريته.» ثم جاء رايت ميلز 
وأضاف لهذه الموضوعات وظيفة رابعة تتمثشل فى التسلية 
1088 .11260185 6012121111216261012) 31355 ,1ن3ننع51 كتمع2آ1) 
(68 :2. 


وبصفة عامة فقد أسفرت الدراسات الاتصالية عن كثير 
من النتائج التى تحدد الوظائف المتنوعة للاتصال إذ يستشهد 
فى العادة فنا من وظائف الاتصال فنا بلليع 1 065 
(20 :]1 ,1984 ,درهكاد 11 
كد الإفادة اموارعدرنتؤوم1 فى اكتساب شئ ماأو الحصول 
على دن ها 


كد الضبط 1ومغمن"©) لجعل شخص ما يسلك بطريقة معينة. 

تدر الإعلام موزؤوصم)م] لتبيان أو شرح شئ ما. 

د التعبير «روزووءمم:2 للتعبير عن شعور شخص ما. 

ا الاحتكاك الاجتماعى )60280 90091 للمشاركة فى 
الجماعة والرفقة. 

ا التخفيف من التوتر بوإعءنوصهة 01 411120028 وهو تهدئة 


الخوف من شئ ما أو نوع من المشكلات 
”ا التحفيز «روغواسدمنة الاستجابة لاهتمام ودوره المتعلق 
به لأن الموقف يتطلب ذلك. 


إن كل من الراديو والتليفزيون يستطيعا أن يقوما بكل 
فى حياة الناس وذلك لعدة عوامل نوضحها كما يلى: 


؟ - أهمية الراديو التليفزيون فى حياة الناس : 


فأياً كانت أرائنا واتجاهاتنا تجاه ما يقوم به الراديو أو 
التليفزيون من وظائف ومهام فإن هناك اتفاق على أنهما يشكلان 


6ه 


سمة أساسية من سمات العصر أو قسمة واضحة قسمات 
الحضارة التى نعيشها ولا يرجع ذلك إلى سعة انتشارهما فى 
مختلف أوجه الحياة (اجتماعية وثقافية وسياسية) بل إلى عمق 
أثرهما على الأفراد والمجتمعات. 


ب - التعرض للراديو والتليفزيون يشكل عادة يومية : 

ويتضح ذلك فى أن الإنسان لا يستطيع أن ينعزل ساعة 
من ليل أو نهار عما تبثه وسائل الإعلام وبخاصة الراديو 
والتليفزيون ” فالإنسان اليوم أيا كان موقعه لديه الفرصة 
ليرى ويسمع ويلاحظ ما يجرى من أحداث أولا بأول وما 
يدور فى عالمنا من تطوراتء وبين المشاهدة والمقارنة يكون 
الفرق بين الغفلة والصحوة “ (فؤاد شاكرء .١98٠‏ ص 
٠)لقد‏ تحولت وسائل الإعلام المسموعة والمرئية شيئا 
فشيئا لتصبح جزءا من نمط حياتنا وعاداتنا اليومية ” وفى 
بعض الأحيان تنجح هذه الوسائل فى جذب انتباه الجمهور 
بقوة فالأفلام والمسلسلات والبرامج التليفزيونية قد تسيطر 
على الفرد وتكرهه على أن يتخلى عن ارتباطاته ومشاغله 
الأخرى ليتفرغ لها “ (عبد الغفار رشاد. .١545‏ ص 5"5). 


ج - التعرض للراديو والتليفزيون يشبع حاجات إنسانية متنوعة : 

يقوم الراديو التليفزيون بإشباع حاجات كثيرة لجمهوره 
سواء الحاجة للمعلومات أم للترفيه والتثقيف والتعليم؛ وفى 
ذلك تشير الدراسات إلى قدرة الإذاعة كوسيلة للأخبار 
والإعلام تعرض الأحداث الكبرى التى تقع فى العالم 
الخارجى كما تعرض أحداث تتصل بحيةة الفرد اليومية وقد 
تنبئ بحالة الطقس فتشير بارتداء ملابس معينة تكون ملائمة 
أما التليفزيون فقد أشارت الدراسات بأنه يستطيع أن: 11115) 


ب 8ت 


(5 .2 ,1994 ,ع:2251112101). 

١‏ - يثير حب الاستطلاع أو الفضول والتعطش للمعرفة. 

ت. .يز يد :مهار اكت الاتصيال هيع العرياء, 

" - يستحث المشاركة فى النظم الاجتماعية والاقتصادية. 

- يغير الآراء والانتماءات تجاه الوقائع والأحداث المحلية 
والقومية. 


د - التعرض للراديو والتليفزيون يحدد الحالة المزاجية : 

يرى مندلسون أن قابلية الإذاعة للتعديل؛ وفقا لمزاج 
المستمع وإطاره السيكولوجى من أهم وظائف الإذاعة 
ومميزاتهاء حيث أن وجود محطات إرسال عديدة إنما يعنى 
وجود مجال واسع أمام المستمع للاختيار والانتقاء؛» بحيث 
يصبح من السهل عليه أن يدير المؤشر لكى يستمع إلى ما 
يوافقه سيكولوجيا ومزاجيا ومن ثم فإن الإذاعة تتطابق مع 
الحالة المزاجية للمستمع كما يمكن أن تؤثر على تغيير مزاجه 
أيضا (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. 
4 »: ص 88). 


وبذ لد . ألة* ىو ا التليفؤزيون فقد ٠. 3 ٠.‏ 
بحيث تفى أى منها بما يوافق المشاهد وحالته الذهنية والنفسية 
ولقد أثرت التطورات التكنولوجية الحديئة على نظم الراديو 
والتليفزيون وهذا ما نوضحه فى النقطة التالية. 
ثانياً - التطورات الحالية فى نظم الراديو والتليفزيون : 

٠: ملامح التطور‎ - ١ 


كه 


شهدت نظم الراديو والتليفزيون عدة تطورات تكنولوجية 
فرضت متغيرات جديدة ينبغى على الكاتب الإذاعى 
والتليفزيونى أن يدركهاء ذلك أن التطورات فى تكنولوجيا 
الاإتصال الحديئنة وفرتث معدات جديدة» وخدمات جديذة.؛ 
وأفرزت أنماط غير تقليدية من الاتصالء وأنماط جديدة من 
التعرض لوسائل الإعلام؛ وتنورعا فى الرسائل المتاحة. 
وتغيراً فى بيئة الاتصصال ذاتها والسياق الاجتماعى الثقافى 
لعملية التعرض. 

ولقد حاءت هذه التضطورات من خلال اتجاهات معينة 
سارت فيها التكنولوجيا الحديثة: 
أولها : يتمثل فى الاتجاه نحو الإعلام الرقمى. 
ثانيها : هو التقارب والاندماج. 


وفى الحالة الأولى ” الاتجاه نحو الإعلام الرقمى “ نجد 
عملية تحول واسعة من الإعلام المعتمد على التكنولوجيا 
التناظرية أو التماثلية إلى الإعلام الرقمى أو وسائل الإعلام 
الرقمية التى أدت إلى تحسن فى مستوى الخدمات وتفاعلاة 
أكثر من جانب جمهور المتلقين. 


ا التقفارب والاندماج 5 فيعنى التقاء تكنولوجيات مختلفة 
معاأو انصهار تكنول وجيتين أو أكثشر ليكونا شيئا جديداً 
ومختلفا يحممل صفات كل منهما فى منتج جديد أكثر كفاءة 
وفعالية. 


والمثال على ذلك هو إنتاج نظم وأجهزة اتصال أو 
أجهزة إليكترونية تتكامل فيها وظائف الحاسبات الآلية مع 
وظائف أجهزة الاتصالات ومنها الهواتف النقالة؛. وأاجهزة 


د لاه 


الأفصبال: ا لالاتلكى بو الآنتو تلت .وبغقيوها: 


؟ - نتائج التطور وانعكاساته ٠‏ 


يلى: 


انعكست هذه التطورات فى عدة نتائج نبرز أهمها كما 


أ - فى مجال نظم الإرسال والاستقبال التليفزيونى : 
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١‏ - البث المباشرء. كما ظهرت تطورات أخرى منها. 


- نظام التليفزيون بالاشتراك 17 دممتامتءوطنك 
" - التليفزيون منخفض القوة 117 017-20 ] 


4 - التليفزيون عالى الدقة أو الكثافة 157 درون)نصقاء1-طاعذل1 


جديدة من التليفزيون منها: 


١‏ - التليفزيون المجسم 17 معنرم )هك 
؟ - التليفزيون السلكى 117 ول0وع1 ع1طو) 
" - التليفزيون المدمج ببعض التجهيزات 157 أمعمومسمه© 
: - تليفزيون الشاشة الضخمة 177 مععن 5 عع 121 
ه - التليفزيون ذو الأبعاد الثلاثة 157 وصمزوصعدرنط عمسم 
5 - التليفزيون المصغر لسا انا 
» - تليفزيون الشاشة المسطحة 17 سععنع5 1121 
ند القليفر ينور الو كمِن 117 لمازعنم 


ب - فى مجال الراديو : 


حدثت تطورات ممائلة فى مجال الراديو كان أبرزها ما 


يلى : 

عر فلاف ار كيو متكفظية لقره 

5 - راديو الإنترنت 210 أعد ع سآ 
" - الراديو الرقمى 0 المانع نآ 


به 


ومن أبرز الأمثلة التى أشرت بشدة على خدمات 
التليفزيون القائمة ما يعرف بالبث المباشر حيث أسقط البث 
المباشر الحواجز الجغرافية بين الدول والشعوب وألغى تماما 
حارس البوابات وبرعمءع>1 18720806856 ©6866 المتمثل فى 
المحطات الأرضية؛ فإرسال أو بث البرامج عن طريق أقمار 
البث المباشر يتم استقباله من قبل جمهور المستقبلين فى 
مشا ليع ويعيقيت ككنانو :عل الها كتانوا قفني تاق المقحاظطق 
المستهدفة ويستخدمون الهوائيات الطبقية الصغيرة المناسبة 
وقد أمكن عن طريق تكنولوجيا الاتصال المتوافرة فى هذه 
الأقمار تحقيق وج ود التليفزيون عالى الجودة (أو الكثافة) 
الذى يماثل جودة السينما 75”مم ويتعذر إرساله عن طريق 
الإرسال الأرضىء فهو لا يتأثر بالبقع الشمسية أو التغيرات 
الجوية؛ كما أن استخدامه فى المدن ذات البنايات العالية يكون 
ذا جودة عالية أيضا (عبد المجيد شكرىء تكنولوجيا الاتصالء. 
555 هوة 1 


لقد أدت تكنولوجيا البث المباشر إلى التأثير على خدمات 

التليفزيون القائمة:؛ أو لنقل إنها أدت إلى تغيير بيئة الاتصال 

القائمة ويعنى ذلك: 

١‏ - تنوعا فى عدد القنوات التليفزيونية المتاحة (عشرات 
القنوات التى يوفرها القمر الواحد). 

ابد لوكا اق المصيدون ترعيد دراج النلسة فليا 
المختلفة ولغاتها العديدة. 

* - ظهور أنماط جديدة من التعرض والعادات الاتصالية منها 
مايُعرف بظاهرة التحويل المتكرر للقنوات ومزمموه من 
كتاذل ر اارمسوتك كتقدرول) خوبدك رسكل لظا ف عق قنتاة 


وه 


لأخرى وبسرعة بحثا عما يشبع فضوله أو اهتمامه. وهو 
ملا لح يكنمتاها قبل وجوه هذا العدد الضخت من القذوات 
التليفزيونية. 


وفى مجال الراديو أدت هذه التطورات إلى وجود ما 
يسمى بالراديو الرقمى ” وهو امتداد للراديو التقليدى ويتيح 
للمستمعين صوت نقى للغاية مماثل لنوعية الصوت الذى 
نستمع إليه من الأقراص المدمجة وهو خال تماما من أية 
سد ع ساوية وس سين ودف إن ااوافين ]| من 
سوف يحل قريبا محل الراديو التناظرى م101 عنمع43210 
التقليدى (حسن على محمد., ثورة الإعلام» ص 565). 


غير أن من أكثر التطورات وأكثرها عمقا على نظم 
الراديو والتليفزيون التقليدية هو ظهور ما يسمى بالإنترنت. إن 
شبكة الإنترنت )مم1 ظهرت مؤخراً كمنافس قوى لوسائل 
الإعلام التقليدبية فهى شبكة قوامها العالم كله تجمع بين 
اتن حا ا س0 بد دن وبسا شح رظيانت 
إليها خواص جديدة. ويمكن النظر إليها على أنها خليط من 
وسائل الإعلام فهى تحتوى على النصوص والصور وملفات 
الصوت والموسيقى والفيديو والألعاب التفاعلية ومواقع 
الدردشة. والمواقع الإعلامية والترفيهية والسياسية وكل ما 
يرغب فيه أو يتوقعه الجمهور. 

واستطاعت الإنترنت مؤخرا أن تشكل تهديداً ليس فقط 
وكات الاتصمالات القاية ردن خداكل: ترقر هلازا 
الدولية عبر الإنترنتء ولا لصناعة النشر من خلال توفير 
بدائل للنشر الإليكترونى وعبر صفحاتها ومواقعها المختلفة. 
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بل أصبحت تهدد وسائل الإعلام التقليدية كالصحافة والإذاعة 

والتليفزيون» وذلك من خلال ما يلى: 

١‏ - اعتمادها على التقنيات التفاعلية التى تتيح للمتلقى 
الاشتراك فى رسائلها والتفاعل معها. 

5 - إضافة خدمات متنوعة وعديدة باستمرار تفى بحاجات 
الجمهور. 

؟ - جذب جمهور وسائل الإعلام التقليدى (ممن يتقنون 
استخدام الكمبيوتر) للدخول إلى مواقعها وقضاء الوقت 
بدلاً من التعرض للوسائل التقليدية. 

5 - توفير خدمات إعلامية (أفضل) وأكثر كفاءة وسرعة 
ومواكبة للأحداث مما توفره الوسائل التقليدية والمثال 
على ذلك ما يسمى براديو الإنترنت والحصحف 
الإليكترونية وخدمات المعلومات (والإعلام والأفلام) 
عند الطلب أو الدفع لقاء أو مقابل المشاهدة. 


إن راديو الإنترنت مثلاً عبارة عن بث برامج الراديو 
عبر توصيلات الإنترنت ويختلف ذلك عن طريقة البث 
التقليديية من خلال الموجات الكهرومغناطيسية أو موجات 
الراديوء ويتيح راديو الإنترنت نوعية صوت بجودة ممتازة 
أكثر بكثير من محطات الراديو التقليدية وفى الوقت الحالى 
توجد كثير من المحطات التى يمكن الاستماع إليها من 
جميع أنحاء العالم (حسن على محمد.» ص ”/ - 726). 


ومع هذه التطورات ونتائجها يظل الراديو والتليفزيون 
كوا ان لفارةيينة لجمما جتن لمانا صو دز الما كودين] وفوف هفنا 
ويربط جماهير المتلقين بهما وفيما يلى نحاول إجراء تحليل 


1 


مقارن لهاتين الوسيلتين من وسائل الإعلام. 


ثالث -. خصائص الراديو والتليفزيون ” تحليل مقارن “ : 


الإعلام خصائصها ومزاياها الفريدة ويقوم بعض هذه 
الخصائص على مجرد التأمل النظرى بينما يقوم البعض 
الآخر على أساس تجريبى ومن ذلك ما يلى: (عبد العزيز 
شرفء .5٠6١*‏ ص ص ه" 35). 
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أن الوسائل المطبوعة تسمح بأن يتحكم القارئ فى وقت 
قراءتهاء كما تمكنه من إعادة الإطلاع على مضمونها 
وتسمح له بالتأنى فى هذا الإطلاع إلى حد كبير. 

يصل الراديو إلى الجمهور بطريقة مختلفة - غالبا - عن 
الطرق التى تصله بها الوسائل الأخرى ويقدم الراديو 
للمستمع درجة ما من المشاركة فى الأحداث الفعلية 
المذاعة وذلك بحكم كونه أكثر اقترابا من الاتصال 
الشخصى أو الاتصال المواجهى. 

يُنظر إلى الاتصصال الشخصى عموما بوصفه أكثر 
الأدوات فعالية بالنسبة للناس فيما يتعلق بعملية الإقناع أو 
التأثير لما يتميز به من قدرات ومرونة بالإضافة إلى 
الخصائص الأخرى النابعة من العلاقات الشخصية 
المتكمنة فى:عملية الاتضمال الشخضصس. 

أن استخدام وسيلة من وسائل الاتصال الجماهيرى 
مدعمة ومعضدة بالاتصال الشخصى تحقق نجاحا باهراً. 
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من الخصائص بل أن البعض يعتبره من أقوى وسائل الاتصال 
التى ظهرت وأكثرها تأثيراً وفعالية لأنه لا يعتمد على حاسة 
واحدة كالعين أو السمع بل يجمع بين أكثر من حاسة مما يزيد 
من عمق تأثيره. والسطور التالية تمثل محاولة للتحليل المقارن 
بين الراديو والتليفزيون. 


وصفت الإذاعة (أو الراديو) بأنها فورية ومرنة وتلقائية 
وتتخطى الحواجز الجغرافية وفوق كل ذلك فإنها رخيصة 
ومقافة للحميع وتشكل: الرفيق الداكى و الصحيق لمختلف النشاك 
العمرية والمستويات الثقافية» كما وصف التليفزيون بأنه أقدر 
وسائل الإعلام على التأثير فهو فعال ويجمع بين خصائص ما 
سيقه من وسائل من حيث استخدامه للكلمة المكتوبة 
والمسموعة والصورة والحركة واللون. وهو يعتمد على 
الصورة المتحركة فهو لغة عالمية يفهمها المتعلم والأمى؛ 
والمثقف ومحدود الثقافة. 


إن كلا من الراديو والتليفزيون لهما من السمات 
وأكثرها قدرة على التأثير. فهل ثنمة خصائص مشتركة تجمع 
بينهما ؟ أو ما هى أوجه التشابه بين الوسيلتين ؟ ثم ما هى 
أوجه الاختلاف بينهما من حيث الخصائص ؟ 


٠: أوجه التشابه بين الراديو التليفزيون‎ - ١ 

إن الواقع يشير إلى وجود خصائص يشترك فيها كل من 
الراديو والتليفزيون» كما أن هناك خصائص ينفرد بها كل 
منهما ويتميز بها عن الآخر ومن أوجه التشابه ما يلى: 
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أ - العالمية - 

يشترك كل من الراديو والتليفزيون فى كونهما وسائل 
اتصال استطاعت أن تصل إلى العالمية» ويكفى أن نعلم أنه 
من النادر أن نجد بقعة فى العالم لا يغطيها الإرسال الإذاعى 
أو التليفزيونىء فإشارات الراديو والتليفزيون تنتقفل عبر 
موجات الهواء لتغطى الكرة الأرضية. وفى الحالات التى 
تشكل فيها الظروف الطبيعية أو الجغرافية عوائق تحول دون 
اناك كاتف التكتر ريعس | المديكة فتي جاتو زا حكه متت فين 
تليفزيون الكابل على سبيل المثال أو محطات التقوية التى 
تقوى الإشارات وتعيد بثها مرة أخرى للمناطق المستهدفة). 


إن ذلك الانتشار العالمى للراديو والتليفزيون جعل الفرد 
والتليفزيون ومن المألوف أن نشاهد أفراداً أو جماعات فى 
مناطق نائية يستمعون للراديو الترانزيستور أو يتجمعون حول 
شاشة التليفزيون يعلوهم طبق استقبال الأقمار الصناعية. 


غير أن تلك الصفة العالمية كان الراديو أسبق اليهامن 
قبل التليفزيون بسنوات كثيرة حيث لم يتح للآخر ذلك إلا بعد 
انتشار تكنولوجيا الأقمار الصناعية والبث المباشر. 


ب - الوصول إلى جماعات نوعية : 

إن العالمية تعنى أن يصل الراديو والتليفزيون إلى أى 
فرد أيا كان موقعه بمعنى تخطى الحواجز الجغرافية 
والسياسية (الأيديولوجية) أما الوصول إلى جماعات نوعية 


عي 1 


خاصة فهو يعنى الوصول إلى أفراد وجماعات لا تستطيع أن 
تصل إليها وسائل الإعلام الأخرى (كالمصحافة المطبوعة أو 
الكتاب مثلاة) وبالنسبة للراديو فإنه يصل إلى جماعات وفئات 
١‏ - يتخطى حاجز فيصل إلى غير المتعلمين مثلما يصل 

القراءة والكتابة أو تدريب من نوع معين 


؟ - يتخطى حاجز فهو وسيلة رخيصة يراها البعض 

الفققلسر: الأرخص من بين وسائل الإعلام 
وخاصة بعد ظهور الراديو الترانزيستور 
الذى لا يحتاج إلى الكهرباء فى تشغيله 
ويكفى بطارية من الحجر الجاف زهيدة 
الثمن لتشغيله أيام وشهور. 


" - يتخطى حاجز يصل الراديو إلى كبار السن من الشيوخ 

الغصطسسمسر: والكهول كما يصل إلى الأطفال والشباب 
اهتماماتهم واحتياجاتهم. 

أنه يصل لجميع الأعمار ولكن تظل عقبة الفقر إذ أن اقتناء 

أجهزة التليفزيون مكلف نسبيا فى البيئات الفقيرة ومع ذلك فإن 
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انتشار أجهزة التليفزيون اليوم وازدياد معدلات ذلك يجعل هذه 
الوسيلة تقتترب من الانتشار الذى حققه الراديو. وفى ظل 
المشاهدة الجماعية فى الأماكن العامة (كالمقاهى والنوادى) 
يصل التليفزيون برسائله إلى الجماعات المحرومة. 


ج - التواجد الدائم : 

التواجد الكلى والحضور الدائم هى خاصة يتمتع بها كل 
من الراديو والتليفزيون. ويمكن أن نطلق على ذلك مصطلح ” 
الرفقة“ فلقد أدى انتشار أجهزة الراديو والتليفزيون إلى 
وجودهم الدائم بجوار الإنسان» فنحن نجد الأجهزة فى المنازل 
والمصصسانع والنوادى والمتاجر والسيارات ووسائل السفر 
(الحافلات) ومؤخرا فى محطات المترو. 

وأسهمت تكنولوجيا الاتصال الحديثة فى ذلك خاصة بعد 
الاتجاه نحو الاندماج والتصغير (أى اندماج الأجهزة المختلفة 
فى نوعيتها معا فى شئ جديد أكثر فعالية وقوة) وتصغير 
المعدات أو الأجهزة بحيث لا تشغل حيزا كبيراً فيخف وزنها 
ويسهل حملها مع الإنسان فى تنقلاته ومن أمثلة ذلك أجهزة 
التليفزيون بحجم الكفء. تليفزيون الشاشة المسطحة؛ هاتف 
الفيديو. 


ومن الواضح أن الراديو والتليفزيون يشتركان فى هذا 
التواجه الكلى والخطبون التداف فى :كل يتان وان كنار الر السو 
أسبق فى هذه الخاصية حيث لم يتم تصغير التليفزيون ليسهل 
حمله إلا مؤخراً. 


د - الفورية : 


عر 


كانت الفورية أو الآنية ولاتزال أحد الخصائص التى 
ميزت الإذاعة كوسيلة اتصال؛ ويدرك كثير من الناس قيمة 
الراديو فى الأحداث القومية الكبرى وفى الأحداث الجسام 
حين لا يجد الأشخاص وسيلة أسرع منه فى نقل الأحداث فور 
وقوعها ” فالإذاعة تحظى كوسيلة اتصال جماهيرية بميزات 
عدة أهمها سعة الانتشار والسرعة الفائقة التى تنقل بها 
الرسالة الإذاعية من جهاز الإرسال إلى جهاز الاستقبال» كما 
أن موجات الإذاعة تستطيع أن تتخطى جميع العقبات التى 
تمنع وسائل الاتصال الأخرى من القيام بوظيفتها أو تحجبهاء 
فالرسالة الإذاعية تصل مباشرة من القائم بالاتصال الإذاعى 
إلى المستمع (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة 
والتليفزيون»ء ص 65). 


ويتم ذلك فى لحظات وبطريقة آنية وبحكم أن الإذاعة 
من ناحية التجهيزات غير مكلفة نسبيا تستطيع أن تتواجد 
دائما فى مواقع الأحداث فترصدها لحظة بلحظة ويكفى 
لرجل الإذاعة تجهيزات بسيطة تمكنه من نقل الحدث فور 
وقوعه إلى محطته ليذاع على الهواء مباشرة. والتليفزيون 
هوالآخر حقق عنصر الفورية غير أنه لا يزال مكلف عن 
الإذاعة ويتطلب نقل الأحداث بطريقة فورية إعداداً مسبقا 
(من أطقم تصويرء وكاميرات» وكابلات) واختيار أفضل 
الأماكن للبث منها. ويتوقف ذلك على إمكانات القناة 
التليفزيونية المادية والبشرية. 


وعن الفورية التى يتمتع بها التليفزيون يرى رينيه كليير 
” أن التليفزيون يتمتع بميزتين هما الفورية أى إمكانية بث 


اا 


حدث ما بثا مباشراء و ” المودة “ أى إمكان تقديم عرض على 
مايبدو لمشاهد واحد ومن اجله وحده بينما يراه فى الحقيقة 
ملايين المشاهدين المتفرقين فى اللحظة ذاتها وهكذا يرى أن 
قوة التليفزيون تنحصر فى الاتصال البصرى المباشر السريع 
عالتقا مويك "مك الصدان: فن المرشناء فى الدواما 
التليفزيونية. ص 156). 

واستطاع التليفزيون أن يشد اهتمام الناس بدرجة هائلة 
عندما نقل إليهم سلسلة من العروض الحية الفورية التى 
حولت هذا الجهاز المنزلى من لعبة غالية الثمن إلى ضرورة 
حقيقية؛ فقام بنقل المباريات الرياضية المهمة والمسرحيات 
والأوبرات وحفلات الموسيقى والبالية وهكذا أتاح للملايين 
تنضكة لاقي دروينا كان يكصدر: فت الفدة لمشيو الع 
تستطيع أن تدفع ثمن تذكرة الدخول إلى الملعب أو دار 
الأوبرا (منى الصبانء فن المونتاج فى الدراما التليفزيونية. 
حل 11): 


إن التليفزيون يقدم لنا أحداث العالم البارز فور وقوعها 
يليد مسار او انها الطهية وكانك شور كيان ليبا كلكا سن 
المسارح ودور السينما وملاعب السيركء وقاعات الموسيقى؛ 
العالم إلى داخل بيوتنا (عبد المنعم حسن؛ عصر التليفزيون 
وحضارة الصورة.» ص ص 2.١5‏ 5). 


ولم يكتف التليفزيون بذلك بل قام بنقل مباشر للأحداث 
التى لم يكن يحلم المشاهد بأن يراها إلا بعد وقت من حدوثها 


ا 


فقد نقل أحداث مثل اغتيال الرئيس الأمريكى جون كيندى. 
واغتيال الرئيس السادات وذلك بشكل فورى إلى حيث يوجد 
المشاهد فى منزله. 


؟ - أوجه الاختلاف بين الراديو والتليفزيون : 
فإن هناك اختلافات بينهم وهى ما ثشير إليه على النحو التالى 


أ - الاستحواذ على الأذن فى مقابل الاستحواذ على العين : 

يختلف الراديو عن التليفزيون وعن غيره من وسائل 
الإعلام الأخرى بأنه يركز على الأصوات فقط ولا يحتاج إلى 
حاسة البصر من أجل وصول رسائله وفى ذلك يرى إيريك 
بارنو «وسوممو8 .8 *” أن الراديو يُعد الوسيلة الوحيدة التى 
لا تأسر العين بمعنى أنه لا يعرض مناظر على العين بل 
يوحى بمناظره وأحداثه إلى ذهن الجمهور ولذلك فهو الوسيلة 
الجماهيرية الوحيدة التى باستطاعتها أن تخدم جمهوراً نشطا 
أثناء نهووضه من النوم؛ استحمامه؛ تناوله الطعام؛» وهو يقوم 
بأعماله المنزلية؛ وهو يتسوق وهو فى رحلة خلوية أو فى 
معسكراته وأثناء طهيه وذهابه للنوم. ومن ثم أصبح الراديو 
رمز لإصرار وسيلة اتصال على التنافس من أجل الاحتفاظ 
بأى قطاع متبقى من تركيز أو اهتمام الجمهور ,؟تنامم:82 .) 
(155 .5 ,1956. 

وتلك الخاصية لا تتوافر للتليفزيون من حيث هو وسيلة 
اتصال قائمة أساس] على الرؤية والنظر إلى مجموعة من 
الصور المتحركة. وما يجدر الإشارة إليه هنا هو أن الصور 
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ليست فى الواقع متحركة بل عرض سريع ومتوالى لعدد ضخم 
من الصور الثابتة حيث يعتمد التليفزيون على خواص العين 
البشرية ” فالعين البشرية لها خاصية معينة تمكنها من الاحتفاظ 
برؤية الصورة التى تمر أمامها للحظة قصيرة تعادل ,.١'‏ من 
الثانية فإذا استقبلت العين منظراً معينا بمعدل أكثر من ٠١‏ 
مرات فى الثانية فسوف يتاح لها رؤية الصور التالية وهى لا 
زالت متأثرة بالصور السابقة وعلى هذا سوف يبدو المنظر 
وكأنه متصل ببعض وهده الظاهرة هى أساس الصور 
الوتكر كنب رقكم هوض هذه الفسور يعني اكالم خسو : 
متلاحقة وبنفس السرعة التى تم التصوير بها تبدو هذه الصور 
وكأنها متصلة ببعضها اعتماداً على نظرية الاستمرار البلصرى 
اعورم الى [ككدق ا سال اللوعف الكسطو مالكو واف ييف اانا 
فالصور المتحركة هى صور ثابتة فى حقيقتها تعطى إيهاما 
بالحركة “ (فوزية فهيم» التليفزيون فن»ء ص .)3١‏ 


” إن جمهور الإذاعة يُنصتون إليها وهم يعطونها جزء 
من عقولهم فقط أما الأجزاء الأخرى فهى متحركة فى الكتابة 
أو أشغال الإبرة أو الكى أو القيام بشئون المنزل أو القراءة أما 
مشاهد التليفزيون فهو يوليه كل اهتمامه وهو يجلس عادة فى 
ضوء خافت ومن الصعب عليه أن ينظر ويُنصت ويفعل شيئا 
آخر فى وقت واحد “ (أرثر سوينسن. التأليف للتليفزيون»ء ص 
.)١1‏ 
ب - التلقائية والبساطة فى مقابل الإبهار : 

إن تلقائية وبساطة الكلمة فى الراديو يقابلها جمال 
الصورة ورونقها فى التليفزيونء إن الكلمة هى لغة الإذاعة 


وأداتها الرئيسية ونقصد هنا الكلمة المسموعة التى ينطق بها 
الإذاعيون لترسخ فى الأذهان ” وتتميز الكلمة المنطوقة فى 
الإذاعة بأنها كلمة مقبولة ومفهومة؛ بسيطة وغير متكلفة وهى 
تتطسية:فى ذاقها كل العتاصدن الى 'تجملسا و اححة ومفهوفة: 
فهى تتتابع فى سهولة ويُسر على نحو يستبعد كل ما قد 
يستغلق فهمه على المستمع العادى؛. ولذلك فإن البلاغة 
ومُحسنات الأسلوب فى الكتابة أبعد ما تكون عن أسلوب 
الإذزاعة التى يمتاز بالببساطة والدقة والوضوح *“ (يوسف 
مرزوقء حرفية الفن الإذاعىء ص .)3٠١‏ إن الكلمة المذاعة 
فى الراديو قوامها الألفة واليسر والبساطة فهى تلقائية تخاطب 
أذن المستمع؛ وهذه البساطة تساعد على الفهم ” فإذا لم يتفهم 
المستمع الكلمة لأول مرة أو انشغل بالبحث عن معناها 
ضاعت عليه الفرصة لفهم الموضوع المذاع كله فالكلمة 
المذاعة؛ كلمة مأنوسة:؛ خالية من الغرابة» والتنافر “ (يوسف 
مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص .)١5١7‏ 


وفى حين يتميز الراديو بهذه البساطة والتلقائية وعدم 
التكلف نجد التليفزيون وعلى العكس يعتمد على الإبهار 
والمبالغة فى أحيان كثيرة ” وهو يتفوق على وسائل الإعلام 
جميعها بقدرته على جذب الانتباه والإبهار وشدة التأثير فهو 
حمع فؤر وه كاذ اعة الصهر نه زالو امو استرن يلك العدوف: 
ومزايا السينما من حيث الصورة واللون» ومزايا المسرح من 
حيث الحركة التى ُضفى الحيوية على المشاهد التى يعرضها 
* (ماجى الحلوانى» مدخل إلى الفن الإذاعى والتليفزيونى 
والفضائى؛ ص )١94‏ وتتفاعل كل هذه المزايا جميعها فى 
الرسالة التى يقدمها التليفزيون. 
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إن التليفزيون أصبح نافذة واسعة على العالم نستخدمه 
كمنظار نتبين به الناس والعالم» فهو ببساطة أعطى المشاهد 
الإحساس بأنه ينظر إلى جزء من الحياة جديد عليه وغريب 
ومبحه رنتتيى الفمحدان :5ض ضو 1115 فالروسسالة 
التليفزيونية بكلماتها وحركاتها وديكوراتها ومؤثراتها 
البصرية تقدم للجمهور تجربة مثيرة ومدهشة ومبهرة. 


ج - إيحاء الكلمة فى مقابل واقعية الصورة : 

تعتمد الإذاعة على الكلمة المنطوقة فى حين يعتمد 
التليفزيون فى الأساس على الصورة دعمها الكلمة ” وقد 
يرى البعض أن اعتماد الإذاعة على الكلمة وبالتالى على 
حاسة السمع فقط يعتبر نوعا من القصور وهذا قد يكون 
صحيحا من الناحية الشكلية وخصوص] أن مستمع الراديو 
محروم من سحر الصورة التليفزيونية بحركاتها وألوانها 
ومحروم من ديكورات السينما المتنوعة والمشوقة ومحروم 
أيضا من الإضاءة فى المسرح. لكن الإذاعة من الناحية 
العملية والموضوعية تعوض كل هذا النقص من خلال 
اعتمادها على ملكة خصبة وغير محدودة هى ملكة الخيال 
عند المستمع وهنا يكمن امتياز الراديو لا قصوره لأن 
العناصر المرئية تجسد كل شئ أمام المشاهد وتحد من 
انطلاق خياله أو تخيله بينما تبنى الإذاعة الصوتية المسرح 
الخاص بها فى ذهن المستمع ليتخيل الأشخاص والزمان 
والمكان. إن خيال المستمع الخصب يعد إمكانية هائلة فى 
الإذاعة الصوتية يسهل من مهمتها ويجعلها أكثر تأثيراً فى 
المستمع (ماجى الحلوانى؛ مدخل إلى الفن الإذاعى 
والتليفزيونى والفضائى» ص ؟١).‏ 
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إن الكلمة فى الإذاعة هى كلمة موحية تثير الخيال 
وثطلق عنان الفكر والتصور لدى المستمع ” فالإذاعة تستطيع 
إيقاظ الخيال وتحريكه وعندها تنجح فى التأثير على الذاكرة 
النى تحتفظ بصور غير محدودة من السمع والمشاهدة. فكلمة 
واحدة أو صورة سمعية واحدة تكفى لاستدعاء تصورات 
كثيرة من وعى المستمع * (ميخائيل مينكوف. ص ؛ .)١‏ 

” إن الإذاعة لا تظهر المسائل بوض وح أو لا تكشف 
عنها بجلاء بل تتميز بالإيحاءء لأن حوادثها ووقائعها تعتبر 
قائمة فى مُخيلة الجمهور فهى مرنة ومتحركة لا تستخدم 
الكاميرا ولا تنتنفضر عمال الديكور أو المتخصصين فى 
التصوير بل أن الأوضاع التى تعتبر مستحيلة بالنسبة لسائر 
وسائل الاتصال الجماهيرى الأخرى تكون سهلة فى الإذاعة 
فالإذاعة فى قصصها ورواياتها لا تتقيد بمكان أو زمان ... 
فأصوات الأشخاص والأشياء وأصوات الموسيقىء» هذه 
الأصوات كلها تمس الدوافع الكامنة وتثيرها إلى جانب أنها 
تؤدى إلى التوحد وتأخذ الناس إلى أماكن بعيدة وخيالية 
وسحرية * (سامية جابرء الاتصال الجماهيرى والمجتمع 
الحديث. ص .)١55‏ 


وإذا كانت الإذاعة تتميز بالحيوية التى تنبض فى 
الصوت الإنسانى لتطلق للخيال العنان فإن التليفزيون يكشف 
الحقيفة وينقل الواقع ولهذا نجد كثيرأ من مديعى الإذاعة 
المشهورين يفقدون شعبيتهم عندما يظهرون على شاشة 
التليفزيون وكذلك الحال بالنسبة لبعض الشخصيات التى 
تشتهر عن طريق الإذاعة (فوزية فهيم, التليفزيون فن» ص 
.)١١‏ 

إن اتناف الكلمة الكذاقي:ة اللاتحهوةو الخبالات غيير 
الواقعية التى قد يثيرها كلمة أو مسمع فى الراديو يقابله واقعية 


١ 


الهيدوزة التابفق يوتينة فا اللبنا هق كلمي لتنا شيو سنا اذ 
يحدث الآن ولا مجال هنا للتخيل فالصورة الحاضرة بكل 
ظلالها وأبعادها لا تترك مجالا للخيال لكى يعمل ويتحرك 
بعيداً عما تراه العين. وكما أن ” الأذن تعشق قبل العين أحيانا 
“ من خلال رسم صورة خيالية لشخص ما نستمع لصوته عبر 
الراديو فإن العين ثلجم الخيال وتنزل بالصور الخيالية إلى 
أرض المحسوساتء أرض الواقع والرؤية العيانية المباشرة. 
د - اختلاف المقدرة الإقناعية : 

تدل نسبة كبيرة من الأبحاث على أن لكل وسيلة اتصال 
مقدرة على الإقناع تقل أو تزيد عن غيرها من الوسائل 
الأخرى وذلك وفقا لامكاناتها الذاتية وطبيعة الرسالة المنقولة 
وخصائص وصفات الجمهور الموجه إليه الرسائل الإعلامية. 
فضلاً عن نتائج الدراسات التى تثبت الخصائص والسمات 
التى تميز بها وسيلة اتصال معينة. ولذلك يتميز كل من 
الراديو والتليفزيون بمجموعة من الخصائص والسمات نشير 


إليها على النحو التالى. 


* الراديو: 
هناك مجموعة حقائق عن الراديو منها: (يوسف 

مرزوقء فن الكتابة للإذداعة والتليفزيون»ء ص 2,85 65). 

> أن الإذاعة أو الراديو يعتمد على الكلمة الشفهية 
المنطوقة التى لها سحرها وقوتها الإيحائية. 

ا هذه الكلمة تصل للإنسان فى كل مكان وأينما كان وفى 
أى وقت على مدار 4 7 ساعة. 


امتكن دين[ لكلف والوتاهنة وتكو ان اذاهنيا اكتو ين 


تخ 7 
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مرة وفى كل مرة تكتسب قوة إضافية. 

المرة فى الثانية الواحدة. 

يمكن تدعيم الكلمة المذاعة بالمؤثرات الصوتية 
والموسيقى. 

أن المواد البسيطة السهلة التى تقدم من خلال الإذاعة 
يسهل تذكرها عما لو قدمت من خلال المواد المطبوعة. 
الإذاعة من الوسائل القادرة فلب جعل الجماهير تحمس 
بالمشاركة وهى أقرب للاتصال الشخصيى المباشر. 

الاستماع إليها إلى أى جهد. 

يُعد الراديو أرخص الوسائل فى نقل الأخبار والترفيه 
والثقافة. 

يستطيع الراديو الوصول لجماعات خاصة مثل كبار 
السن والأطفال والأقل تعليما وثقافة. 


+ التليفزيون : 


8 


8 


/- 


يركز التليفزيون على الصورة والفعل والحركة بدرجة 
أساسية وليس الصوت كما فى الراديو فالصوت هنا 
مُكمل وليس أساسى. 

يعتمد التليفزيون على حاسة البصر بالدرجة الأولى إلى 
يجمع التليفزيون بين (الصوت والصورة والحركة 


١00 


واللون) ويعتقد العلماء أن قدرة المرئيات على التأثير فى 
حاسة الإبصار تفوق قدرة الصوتيات على التأثير فى 
حاسة السمع فى جذب الانتباه بما يزيد عن خمسة 
وعشرين ضعفا (محمود يوسف؛. .7٠٠١7‏ ص .)١77‏ 

ا إن حاسة البصر أسرع الحواس فى تسجيل الصور 
الذهنية فى عقل الإنسان وتتقدم حاسة البصر وحدها 
جميع الحواس الأخرى للإنسان فى اكتساب المعلومات 
بنسبة ١:5‏ (محمود يوسف. ص ؟7١).‏ 

7د يحصل الإنسان على معلوماته بنسبة 9/1٠١‏ عن طريق 
النظر وبنسبة 9/7 عن طريق السمع والعين تجذبها الحركة 
أكثر من أى شئ آخر (فوزية فهيم» ص 2). 

7 يزداداستيعاب الفرد للمعلومات بنسبة 9050 عند 
استخدام الصورة والصوت فى وقت واحد.ء وتزيد مدة 
الاحتفاظ بهذه المعلومات عندئذ بنسبة 955 (فوزية 
ل 

اا أظهرت دراسات عديدة مدى الثقة المتزايدة فى 
التليفزيون كجهاز إخبارى وكممصدر من مصادر 
المعرفة بالأنياء والمعلومات للمشاهدين يبعث على 
التصديق أكثر من الوسائل المسموعة أو المكتوبة 
(راديوء صحف) كما أنه يوحى أكثر بالموضوعية 
(حسن الشامى؛ ١997‏ ص .)١59‏ 
ويفهم من ذلك أن المقدرة الإقناعية لكل من الراديو 

والتليفزيون تختلف بحسب ما تتمتع به كل وسيلة منهما من 

خصائص ومميزات تدعمها نتائج الدراسات وأن ذلك يتوقكف 


كما 


عوامل. 


ففى التليفزيون مثلاً يرى البعض أنه الوسيلة الأكثر 
هيمنة فنحن نشعر بالألفة والمودة مع مقدمى ومقدمات 
البرامج والنشرات الإخبارية بل وضيوف البرامج ولهذا يكون 
التركيز دائما على اللقضات القريبة وبذلك يكون التليفزيون 
أقرب إلى الاتصال المواجهى المباشر أو الاتصال وجها لوجه 
للها كن الال نكي الاتصوال التتخصمى و الاتفبال الحمعى 
(عبد المجيد شكرىء الاتصال الجماهيرىء الواقع والمستحيل 
- مدخل» ص .)١8١‏ 


إبوا 


خاتمة - 

عرضنا فى ذلك الفصل للراديو والتليفزيون وأهميتهما 
كوسيلتين من وسائل الإعلام مع الإشارة بصورة موجزة إلى 
بعض وظائفهما ثم تطرقنا إلى التطورات الحالية التى تشهدها 
نظم الراديو والتليفزيون سواء من حيث ملامح التطور أم 
كاقسه راكاد لارعاسي كل الالميال نجاسة وحن از نشو 
والتليفزيون بخاصة وانتهى الفصل بمقارنة بين خصائص 
الوسيلتين من حيث أوجه التشابه ونواحى الاختلاف. ويمثل 
انك تكس مبدروووة أ اقور عق اعد ان لظالاسف التي د رق 
الإمبارات القاصكة بالكتاية الاذاعة واللكز موه فسالتفر ف 
على خصائص الوسيلة وإمكاناتها يُعد شرطا أساسيا من أجل 
الكتابة لهذه الوسيلة. 


ويُجمع كثير من الكتاب على أن لكل وسيلة إعلامية 
لغتها الخاصة بها ومبادئها التى ينبغى التعرف عليها من أجل 


/با//ا 


صياغة الرسالة بفاعلية. فالكتابة للمسرح تختلف عن الكتابة 
للسينما أو التليفزيون أو الراديو. كما أن هذه الكتابة ذاتها تمر 
بمراحل معينة منذ بداية الفكقرة إلى وضعها فى الشكل 
البرامجى الملائم وحول هذه القضايا وتلك الموضوعات يدور 
الفصل الثالث من الكتاب وعنوانه الاعتبارات الخاصة بالكتابة 
للإذاعة والتليفزيون. 


//ا 


الفصل الثالث 
الاعتبارات الخاصة بالكتابة 
للإذاعة والتليفزيون 
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الفصل الثالث 


الاعتبارات الخاصة بالكتابة للاذاعة والتليفزيون 


مقدم 


03113ذظ 


أولآ : الكتابة للإذاعة والتليفزيون عملية إبداع 
ه سمات الكاتب الإذاعى والتليفزيونى 

ثانيا مراحل الكتابة الإذاعية والتليفزيونية وأدواتها 
١‏ تحديد الفكرة 
؟ تحديد الهدف 


" تحديد الجمهور 


: اختيار الشكل الملائم 


اع 


ه الشروع فى الكتابة 


ثالثا متطلبات الكتابة للاذاعة والتليفزيون 


كت 


01 


2 آم 


إف 


مكقدمه - 
للإذاعة والتليفزيون» وهى متطلبات ينبغى توافرها لدى 
الكاتب الإذاعى أو التليفزيونى كما أن هناك جدل أثير حول 
وهل هناك سمات معينة ينبغى أن يتصف بها الكاتب ؟ فبعض 
الآراء تذهب إلى أن الكتابة تتطلب توفر الموهبة أولا كشرط 
رئيسى لدى الكاتب بوصف الكتابة فن من الفنون لا يستطيع 
أن يُقدم عليها إلا من كان موهوبا فى مجالهاء فى حين يذهب 
البعض الآخر إلى أن الكتابة هى علم له أصول وقواعد 
ومنهج يُتبعء ويذهب فريق ثالث إلى أن الكتابة للإذاعة 
والتليفزيون هى مهنة أو حرفة شأنها فى ذلك شأن أية مهنة 
أخرى يستطيع أن يتدرب عليها من يلتحق بها فيُتقن أصولها 
من خلال الخبرة والمران أو التدريب. 

والأمر المؤكد هو أن الكتابة لوسائل الإعلام عامة. 
وللراديو والتليفزيون خاصة هى بالأساس عملية إبيداع وأن 
بينها الثقافة الواسعة ومعايشة الواقع والقدرة على التعبير 
والعمل ضمن فريق. كما أن هناك أيضا مراحل تمر بها 
عملية الكتابة تبدأ بتحديد الفكرة الرئيسية التى يدور حولها 
العمل؛ والهدف من ورائهاء والجمهور المستهدف ثم يأتى بعد 
ذلك اختيار الشكل الملائم للمضمون قبل الشروع فى الكتابة 
الفعلية. 


ب 


وكماأن الكتابة تمر بمراحل فإن لها أدوات بس تخدمها 


.6م 


الكاتب ومتطلبات منها ما يتعلق بالوسيلة» وما يتعلق 

بالرسالة» ثم ما يتعلق بالجمهور. وهذه القضايا جميعها هى ما 

نتناوله فى ذلك الفصل. 

ولا - الكتابة للإذاعة والتليفزيون عملية إبداع : 
هناك جدل أثير حول الكتابة للإذاعة والتليفزيون» وهل 

يمكن اعتبار ذلك فن أم علم أم حرفة ومهنة ؟ فهناك من يرى 

أن الكتابة للإذاعة والتليفزيون عبارة عن فن يخضع لما 
تخضع له الفنون الأخرى من متطلبات ينبغى توافرها لدى 
الكاتب الإذاعى بوصفه فنان. وهناك من يرى أن الكتابة 

الإذاعدة والقنة مورع عسانة كن بعلم ب لفكي الخر في الكلينة ل 

يستطيع أن يقوم بها إلا من خبّر وعلم مبادئها وقواعدها 

ومناهجهاء وهناك فئنة ثالثة ترى أن الكتابة للإذاعة 
والتليفزيون هى مهنة أو حرفة يستطيع أن يمتهنها من تلقى 
قدراً من التدريب والخبرة تؤهله لأن يعمل كاتبا للإذاعة 

والتليفزيون. 

ا ونحن حينما نتحدث عن الفن فنحن نعنى الموهبة فلا 
يوجد فنان حقيقى دون موهبة وفطرة وهبها الله تعالى 
لذلك الفنان تجعله يتميز عن الإنسان العادى من حيث 
رهافة الحس مثلا أو الإلهام أو المزاج النفسى. 

2 أماحين نتحدث عن العلم فنحن نقصد مجموعة من 
القواعد والإجراءات التى تتبع» فالعلم منهج يُتبع وطريق 
يسير فيه الباحث لاستخلاص المعرفة وأدوات يتقن 
الستقق انها نينا عزن فى اهدو ل علتى فده المتعر قنة مد 
الواقع. 


>دا أماحين نتحدث عن الحرفة أو المهنة فنحن نركز على 


د هلم 


التدريب والمران» فلا ييستطيع عامل أو حرفى أو من 
يمتهن مهنة معينة أن يتقنها دون تدريب ومران كثير 
فالحرفة ترتبط بالخبرة والتجارب والممارسة. 


وبعيدا عن ذلك الجدل الدائر نستطيع أن نقول أن الكتابة 
للإذاعة والتليفزيون هى خليط من كل ذلك فهى فن يتطلب 
توافر الموهبة والإلهام وهى علم له قواعد وإجراءات يلتزم بها 
الكاتب الإذاعى فى أثناء الكتابة وهى مهنة وحرفة لها خبراتها 
وممارساتها وتجاربها التى تم ص قلها عبر زمن طويل من 
تاريخ المهنة. 


باختصار أن الكاتب الإذاعى والتليفزيونى هو فنان 
يقوم بعملية إبداع., والكتابة للإذاعة والتليفزيون هى عملية إبداعية 
تعتمد على ثلاث جوانب متكاملة مترابظشة هى الموهبة والعلم 
من ناحية يُوصف بأنه فنان يُبدع بقلمه فيعبر عن الحياة 
والوجود تعبيراً صادقا أمينا يثير الوعى ويوقظ الفكر ويرقى 
بالإنسان ويسمو بمشاعره. وهو من ناحية أخرى يكتب فى 
إطار يحدد له قواعد وأسس ومبادئ ينطوى عليها علم 
الاتصال أو الإعلام بما فيه من تخصصات فرعية تشكل 
الكتابة للإذاعة والتليفزيون أحد جوانبها. وهو من ناحية ثالثة 
يُعد مهنياً خبيراً متمرسا يتبع قواعد أخرى تحددها المهنة 
وتفرضها أصولها وهذه القواعد يعرفها كل من ينخرط فى 
المهنة او يعمل بها. 


إن الكاتب الإذاعى والتليفزيونى عبارة عن فنان يُبدع 
موهوب فى الأساس يلتزم بروح العلم وقواعده وتص قله 
خبراته وتجاربه. ولذلك لا يُعد كاتب] إذاعيا أو تليفزيونيا جيداً 
من يكتفى بموهبته الفطرية ولا يطورها بالقواعد والأسس 
العلميةأو لاا يدرس دراسة منهجية تصقل هذه الموهبة كما لا 
يُعد كاتب] إذاعيا من يكتفى بجانب الخبرة والممارسة والمهنية 


كم 


متناسيا ضرورة توافر الموهبة كشرط أساسى للإبداع. 

ويخطئ من يعتقد أنه من خلال قراءته لكتاب أو عشرة كتب 

فى مجال الكتابة الإذاعية أنه سيصبح بعدها كاتب] إذاعيا 

متمرسا. وما يمكن استخلاصه من كل ذلك هو: 

١‏ - أن الكاتب الإذاعى فنان ينقل الحياةة أو جوانب معينة 
منها نقلة دقيقا به نوع من الإبداع والرؤية الفنية. 


؟ - أن الكاتب الإذاعى يعبر عن فنه بطريقة منهجية مُنظمة 
بها نوع من تسلسل الأفكارء نوع من الترتيب والتنظيم 
للأفكار فى إطار متماسك مقنع ومنطقى. 

# ناك الكاتب الإذاعى يقدم فنا جيداً ” والفن الجيد لابد وأن 
يحتوى على فكر جيدء كما أن الفكر الجيد إذا لم يقدم من 
خلال فن جيد فإنه لن يكون هناك جمهور “ (منى 


5 - أن الكاتب الإذاعى يعمل فى مهنة لها أصولها وقواعدها 
المتعارف عليهاء لابد أن يتعرف عليها جيدا ويتقنها. 
(فالكتابة ما هى إلا فن صياغة الرسالة فى إطار الأسس 
والقواعد المتعارف عليها مهنيا). 


ه سمات الكاتب الإذاعى والتليفزيونى : 
إاضافة إلى الموهبة والخبرة والمران هناك عناصر 
والتليفزيون منها ما يلى: 

أ - معايشة الواقع : أن الكاتب الإذاعى قبل كل شئ هو إنسان 
يعيش فى مجتمع معين له مشكلاته وقضايأه وهمومه 
فهو يعايش الواقع وغير منعزل عنه؛ وبإمكان الكاتب أن 
الحلول؛ وناقداً للأوضاع السلبية» وآملاً فى تغييرها نحو 
الأفضل. 


ب - الثقافة الواسعة : ينبغى للكاتب الإذاعى والتليفزيونى أن 


لالم 


يكون مثقفا ونعنى هنا الثقافة الموسوعية فهو يعرف 
شئ من كل شئ فهو حسن الإطلاع يقرأ فى مجالات 
عدة (الأدب - التاريخ - الفن - العلوم ...) فالقراءة هى 
ألشاة المصادر الأساسية التى يستقى الكاتب منها أفكار 0 
وه ولايقرأ كى ينقل حرفياً مما يقراء بل ينبغى أن 
يعون له رؤية وهدف (نقصد القراءة النقدية). 


الإلتزام الاجتماعى : أن الكتابة للإذاعة والتليفزيون تنطوى 
على مسئولية اجتماعية. فوسائل الإعلام التى يكتب لها 
(الإذاعة والتليفزيون) هى مؤسسات اجتماعية مرتفعة 
التكلفة ينفق عليها المجتمع من اجل خدمة المجتمع 
والارتقاء أو النهوض به. وهذه الوسائل ههى مرأه 
المجتمع بكل ما يسوده من عادات وتقاليد والكاتب ليس 
حرا حرية مطلقة فيما يكتب فحريته مقيدة بنوع من 
الإلتزام تجاه المجتمعء إلتزام بقيمه وعاداته وأخلاقياته. 
هو نوع من المسئولية الاجتماعية والإلتزام الاجتماعى 
والأخلاقى تجاه المجتمع 


اكور ة على التنويس 1ق لتك بسب :ات الأتهب ال اعدف 
الكاتّب فلا يكفى لكاتب الإذاعة والتليفزيون أن يكون 
موهوبا خبيراً واسع الإطلاع ملتزم] بأخلاقيات المجتمع 
بل لابد أن يمتلك القدرة على إيصال أفكاره بوضوح (أو 
التعبير عن الفكرة من أقرب الطرق) ” فالكتابة للإذاعة 
والتليفزيون هى إعداد وصياغة الرسالة لهاتين الوسيلتين 
الإعلاميتين وتتأكد قدرة وكفاءة الكاتب لكل منهما بمدى 
مهاراته الاتصالية فهو يريد أن يقول شيئا من خلال ما 
يكتبه ويستخدم الإذاعة والتليفزيون كأداة لنشر ما يقول 
وهو يهدف بمايقول إلى التاثيرء ولكى يتحقق التاثير 
ا سن كم اشن سدم حا ايا 
يلى: (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. 
ص ص 175 )١١17‏ 


١‏ -القدرة على التفكير السليم ووزن الأمور وزنا 


لمم 


صحيحا. 


؟ -القدرة على تحصيل المعرفة وفهم الآخرين وتحصيل 
المعلومات من خلال قدرته على القراءة والاستماع. 

* -القدرة على التعبير عن الأفكار وتتجلى هذه القدرة 
فى مقدرته على الكتابة والحديث. 
كما لا يستطيع أن يتناول بالكتابة موضوعا لا يفهمه. 
الكاتب أكثرآ من اللازم أو متخصصا جدا فقد لا 
قدرته على التبسيط أو استخدامه تعبيرات فنية 
متخصصة فى كتاباته لا يستطيع المستمع أو المشاهد 
أن يفهمها. فلا يكفى أن يكون الكاتب عارف]ا 
المهم أن يكون قادراً على التعبير عنه وتوصيله إلى 
المستهدف بكتاباته بشكل مفهوم ومبسط. 


ه - القدرة على العمل ضمن فريق: إن الإنتاج الإذاعى وك ذلك 
الإنتاج التليفزيونى هو نتاج تعاون جماعى ولذا فإنه 
يعرف بأنه فن الفريق» وهو نتيجة جهد وعمل مجموعة 
متكاملة كل منها له دوره فى هذا الإنتاج ونجاح هذا 
الإنتاج كفن يبدأ بوجود الكاتب الفنان المدرك لمقومات 
الإنتاج الإذاعى أو التليفزيونى. فالكلمة التى خطها 
الكاتب على الورق لابد وأن تتحول إلى شئ آخر؛ 


865 


عالاققية ركنن بعة كتاية اخين كانية هلي الووق وانيا 
الذى يحدث أن كل منهما يظل على ارتباط بما كتب 
طوال مراحل تحويل ما كتبه إلى رسالة مسموعة تنطلق 
,206865 


وينبغى للكاتب الإذاعى أو التليفزيونى أن يمتلك روح 
الفريق وأن يكون قادراً على التعاون مع الآخرين من أجل 
إنجاز العمل. 


ثانياً - مراحل الكتابة الإذاعية والتليفزيونية وأدواتها : 

اه :الكتاينة للؤاد اهنة و التليفز يبون لذ كه وفهنة واتصنة ييل 
تمر بمراحل قبل أن يخرج الكاتب بأفكاره إلى حيز التنفيذ 
كما أنه يستخدم الأدوات التى تُعينه على تنفيذ أفكاره 
وتحويلها إلى برامج متنوعة وهذه المراحل يمكن تحديدها 
فيما يلى: 


٠ تحديد الفكرة‎ - ١ 
الإذاعى أو المُعد الذى يأتى بالأفكار الجديدة.‎ 
ويحصل الكاتب على أفكاره من مصادر متنوعة؛. من‎ 
الككب والمؤلفات والأحداث التى يُعاصرهاء ومن الروايات‎ 
التاريخية والأعمال الأدبية؛ من الصحف ووسائل الإعلام ومن‎ 
خبراته وتجاربه اليومية وتفاعلاته الاجتماعية. فهو يندفع نحو‎ 
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الكتابة محاولا التعبيير عن فكرة ما قد ترتبط بحدث سياسى 
فتجئ فى شكل تعليق أخبارى على ذلك الحدث؛ وقد ترتبط 
بعمل أدبى أو قصة أو رواية فتجئ فى شكل سيناريو لفيلم أو 
مسلسلء وقد ترتبط بشخصية ما عاصرها وقرأ عنها أو التقى 
بها فتجئ فى شكل برنامج حديث مباشر يُعرف جمهور الإذاعة 
والتليفزيون بتلك الشخصية وأبعادها وجوانبها الاجتماعية 
والسياسية ... الخ. وقد ترتبط بتفشى مرض معين فتجئ فى 
شكل برنامج توعية بمخاطر ذلك المرض وطرق الوقاية منه 
وهكذا. وقد يجد الكاتب نفسه يكتب فى موضوعات مسستهدفاً 
تغيير أوضاع اجتماعية أو سياسية معينة فقد يستهدف بكتابته 
تغيير عادات سلبية بالية أو يتصدى بقلمه لكشف كل ما يُشكل 
كبتا أو تقييداً للحريات» أو كل ما يمكن اعتباره ظلما يقع على 
فئات اجتماعية ما مهمشة اجتماعيا ويقع عليها ظلم اجتماعى أو 
سياسى أو ثقافى. 

إن الكاتب حينما يكتب فإن شيئاً مما يدفعه ويحركه 
ويسيطر عليه فهو يبلغ حدا لا بجد فيه استقراراً حتى يُفرغ ما 
يحسه الذى سرعان ما يشكل إدراكا. ويحمل ذلك جنين فكرة 
ماتتعلق بالوجود الخارجى المحيط به وإحساسه بعدم الوئام 
والانسجام. وباختصار فقد يكتب لشعوره بعدم الرضا ورغبته 
الصادقة فى إعادة تشكيل الحياة من جديد من خلال ما يكتبه 
(التصيحوو تكبان: فين ققائطة ادر انا لحاس عرو لأذافي: 
والتليفزيون» ص 50). 

أماعن مواصفات الفكرة التى تصاح لأن تصبح 
موضوعا للكتابة الإذاعية والتليفزيونية فإن جميع الأفكار 
والموضوعات (خيالية أم واقعية) تصاح لأن تكون موضوعا 
للكتابة الإذاعية والتليفزيونية ولكن المهم ما يلى: 
١‏ - أن يستشعر الكاتب أهميتها بالنسبة للمجتمع أو لقطاعات 


5 


عريضة منه. 
؟ - أن تكون قابلة للمعالجة فى ضوء إمكانات الوسيلة التى 


يكتب لها. 
* - أن يكون الكاتب ذو دراية واسعة بها (ففاقد الشئ لا 
يعطيه). 


" - تحديد الهدف ٠‏ 

الكتابة للإذاعة والتليفزيون هى كتابة هادفة وليست 
كتابة من أجل الكتابة وفقط. فيعد أن يجد الكاتب الفككرة 
يحدد الهدف الرئيسى والأهداف الفرعية التى يتوخى 
تحقيقها من خلال الكتابة عن هذه الفكرة فهل يهدف إلى 
عنه. والأهداف هنا لا تخرج عن الأهداف العامة للإعلام 
وهى كثيرة ومتنوعة. وفى الواقع فإن الفصل التام بين 
الأهداف التى يتوخى الكاتب تحقيقها يكون صعبا للغاية غير 
أنه من الضرورى أن يكون الكاتب مدركا للهدف الرئيسى 
الذى يريد أن يحققه بكتاباته. 


ذلك أن هدف الكتابة يؤثر على الشكل الذى تتخذه 
الرسطآطآغغ  _‏ الة الإذاعي : 
أو التليفزيونية فإذا كان يرغب فى تسلية الجمهور وإضحاكه 
قد تكون برامج المسابقات والأحاديث الخفيفة السريعة هى 
الأنسب لتحقيق ذلك الهدف وإذا كان يرغب فى معالجة مشكلة 
اجتماعية واقتراح حل لها قد تكون برامج النقد الاجتماعى 
أفضل لذلك [والمثال على ذلك برنامج (كلمتين وبس) للفنان 
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فؤاد المهندس بالإذاعة المصرية]. وإذا كان يرغب فى تناول 
مسألة جادة تتعلق بالتطورات السياسية والتغيير السياسى مثلا 
قد تكون المناظرة السياسية أو برامج الحلقة المستديرة ههى 
الأفضل للتعبير عن هذه الفكرة والمهم من كل ذلك هو أن 
يحدد الكاتب الهدف من كتاباته. 


" - تحديد الجمهور : 

على الكاتب أن يحدد جمهوره بدقة فهل يرغب فى 
الوصول إلى جمهور من الشباب أم من كبار السن» من 
الرجال أم السبدات» أم هل يرغب فى مخاطبة الجمهور العام 
بكافة فئاته” فالجمهور هو الهدف الأساسى والنهائى فى 
عملية الاتصال وإذا لم يكن لدى القائم بالاتصال فكرة كاملة 
الرسالة مسصممة تصميما جيداً ومهما كانت قدرات القائم 
بالاتصال والوسيلة. فهناك كثير من المتغيرات التى تؤثر على 
المضمون الذى سوف يعرض المتلقى نفسه إليه مثل تفكيره 
وعواطفه وتعليمه وسنه وشخصيتة ومزاجه وميوله “. (منى 
الحديدى. سلوى إمام علي الإعلام والمجتمع: ص ؟1). 
: - اختيار الشكل الملائم للمضمون : 

ويقصد هنا الشكل الذى ستتخذه الرسالة حديث مباشر. 
الشكل هنا ملائماً للمضمون. فالأشكال البرامجية متنوعة؛ فاذا 
كان أقرب إلى تحقيق أهدافه والتأثير فى الجماهير. 
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ه - الشروع فى الكتابة : 

وهى المرحلة الأخيرة حيث يشرع الكاتب فى الكتابة 
فالفكرة هنا تخرج من ذهن الكاتب لتوضع فى نص مكتوب 
يتحول بعد ذلك إلى بث مسموع أو مرئى (من الفكرة إلى 
النص إلى البث) وهذه هى المراحل الأساسية للكتابة. 

أما عن أدوات الكتابة للاذاعة والتليفزيون فثمة مقولة 
شهيرة هى ” أن الكاتب الإذاعى يكتب بأذنيه. حيث تتضح 
مقدرته على الكتابة من خلال قدرته على إيجاد المنظر 
والصورة الشخصية:؛ وبعثها للحياة من خلال الكلمة المنطوقة 
وحدها “ (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. 
ص )١1١١‏ فهو يحاول من خلال الكلمات أن يعطى صورة ما 
وتصوراأ معينا لدى المستمع وهو يكتب متوقعا كيفية تلقى 
الجمهور لما سيكتبه» ووقع كلماته وجرسها على الأذن أى أنه 
يكتب بصوت مسموع ” ورغم أن أشكال الإنتاج الإذاعى قد 
تختلف وتتنوع فتجئ فى صور شتى فإنها فى النهاية لا تخرج 
عن كونها (صوتا) يحمله الأثير بعد تدفقه من القناة الإذاعية 
ابتداء من الميكروفون إلى أذن المستمعء فالصوت هو 
العنصر الأساسى والوسيلة الوحيدة التى تستخدمها الإذاعة 
منذ نشأتهاء حمل هذا الصوت كل ما تسعى إلى توصيله إلى 
المستمع؛. ونضمنه كل أهدافها وقد يكون الصوت كلمة 
منطوقة أو لحنا أو أغنية أو موسيقى معزوفة أو مؤثراً صوتيا 
طبيعيا أو صناعيا “ (يوسف مرزوقء المدخل إلى حرفية الفن 
الإذاعى.» ص .)١ ١‏ 


ويمكن أن نطلق مقولة مشابهة على الكاتب التليفزيونى 
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هى أنه ” يكتب بعينيه؛ وفى الواقع ليس هناك من إنسان 
يستطيع أن يكتب بأذنيه أو بعينيه فالكتابة تكون باستخدام اليد 
غير أن المقصود هنا هو أن كاتب الإذاعة يتخيل كلماته التى 
يخطها بيده وهى تنساب إلى أذن المستمع من حيث علو 
الصوت أو انخفاضه؛ سهولة الكلمات أو صعويتهاء إمكانية 
فهمهاء تنوع الأسلوب للقضاء على المللء. بساطتها وخلوها 
من المحسنات وكذلك الحال فى الكاتب التليفزيونى فهو يدرك 
أن أداته الرئيسية التى يعتمد عليها هى الصورة التى يكملها 
ويدعمها عناصر أخرى كالصوت واللون والديكور فالكاتتب 
التليفزيونى الجيد هو الذى يستطيع التعبير عن أفكاره فى 
حوره ين لماكو امون الل 


وكماأن الكلمة والأصوات هى عمد الإذاعة وأداتها 
الرئيسية فإن الصورة والحركة هى عمد التليفزيون. ولعل أهم 
مايمكن أن يوصى به الكاتب التليفزيونى المبتدئ هى تلك 
للمُشاهد فى التليفزيون ” أو على حد قول أحد مديرى هيئة 
الإذاعة البريطانية للعاملين بالتليفزيون ” بأن يتخيلوا دائما أنهم 
يخاطبون من فقدوا نعمة السمع “» فبغير الصورة المعبرة عن 
الحدث يصبح التليفزيون عديم الجدوىء لأنه وسيلة بصرية لا 
تعتمد على الكلام بالدرجة الأولى وإن اعتمدت على نص 
مكتوب فيجب أن يُعبر بالصورة تعبيراً صادقاً عن هذا النص “ 
(فوزية فهيم» .١1/١‏ ص 268). 

وكما هو معروف أن الصورة لغة عالمية يفهمها جميع 


بنى البشر ” ورب صورة خير من ألف كلمة “ ولإدراك 
أهمية المصورة وضرورة التركيز عليها عند من يتصدى 


د هة 


للكتابة للتليفزيون أو العمل به نضرب مثالا بأحد الصور التى 
لا تمحى من الذاكرة وهى صورة الشهيد محمد الذره وهو 
يحتمى بوالده تحت وابل من الرصصاص يطلقه الجنود 
الإسرائيليون على الطفل ووالده الأعزل. وهذه الصورة أو 
اللقطة التليفزيونية استطاعت أن تقول الكثير مما يملا منات 
الفلسسيط وو كمتعال الشمى اتتكتكن العحور :النتى تفرفيييها 
التحقيقفات المسصورة حول المجاعات التنى تحدث فى الدول 
الإفريقية الفقيرة», فمهما أوتيت الكلمة من قوة وبللاغة فى 
التعبير فهى لن تعدل أو تساوى صورة معبرة يفهمها كل من 
لديه الإيسار حتى ولو لم يكن لديه نعمة السمع أو القراءة 
والكتابة. 


إن ما بمكن قوله أن الكاتب الإذاعى لديه أدوات 
يستخدمها كما أن الكاتب التليفزيونى لديه أدوات أيض). فأدوات 
الكادب الإذاعى تتمثل فى ميكروفون الإذاعة تلك القطعة 
الصماء من الحديد التى تنقل موجات الصوت وتحولها إلى 
موجات كهربائية تماثلها تماما ليجرى بثها على الهواءء 
وأدوات الكاتب التليفزيونى هى الكاميرا ” أى أن الميعروفون 
هو قلم الكاتب الإذاعىء والكاميرا هى قلم الكاتب التليفزيونى لعحرض 
الأحداث من خلال صور مرئية ومقاطع حركية فيلمية؛ ولاشك 
أن إمكانات كل كاتب على رصد الأحداث والمواقف تتفاوت 
من كاتب إلى آخر وفقا لموهبته وأخذه فى الاعتبار إمكانات 
الوسيلة المتاحة (الفنية والتقنية) “. (نسمة البطريقء الدلالة فى 
السينما والتليفزيون فى عصر العولمةء ص 775). 

وينبغى الإشارة هنا إلى أن هناك متطلبات للكتابة يتعلق 
بعضها بالوسيلة» ويتعلق بعضها الآخر بالرسالة فى حين 
هناك متطلبات ثالثة متعلقة بالجمهور وجميعها تتفاعل مع 
خصائص الكاتب ومهاراته الاتصالية وموهبته وقدراته على 
الكتابة» وهذا ما نتناوله فى النقطة التالية. 


ا 


ثالثاً -. متطلبات الكتابة للاذاعة والتليفزيون ٠:‏ 

ينبغى للكاتب الإذاعى والتليفزيونى أن يدرك مجموعة 
من المتطلبات اللازمة للكتابة وهى كما يلى: 
١‏ - متطلبات الوسيلة : 

هناك ارتباط وثيق بين الكتابة للإذاعة والتليفزيون 
وتقنيات كل وسيلة وإمكاناتها وهو ما يؤدى إلى وجود ما 
يسمى بلغة خاصة بكل وسيلة منهما أو لغة الوسيلة. ومثال 
ذلك استطاعت الصحافة كوسيلة إعلام أن تطور أسلوبها 
المتميز وطريقتها الخاصة (لغتها) حين تعرض للوقائع 
والأحداث. فهى وإن نشأت فى كنف فنون أخرى سابقة عليها 
كالأدب فقد تطورت مع إدراك وفهم القائمين عليها 
لخصائصها وأسلوبهاء فالصحافة عند نشأتها كانت تعتمد على 
اللغة الأدبية بكل ألفاظها البليغة ومُحسناتها البديعية وجمالياتها 
وألفاظها الفصحى بل كانت تنتهج أسلوبا يقوم أحيانا على 
السجع والكلمات المنظومة بعناية فكان أسلوبها أقرب 
للأسلوب الأدبى المعروف. غير أنه وبمرور الوقت طور 
الصحفيين لغة خاصة بهم تجمع بين الفصحى والعامية وتعبر 
عن الفكرة بأقل عدد ممكن من الكلمات وثرتب فيها الأفكار 
والمعلومات بأسلوب يعرف عند كتابة الخبر بأسلوب الهرم 
المقلوب الذى يبدأ بأكثر الوقائع أهمية ثم يليه الأقل أهمية ثم 
الأقل فالأقل وهكذا حتى إذا ما أراد رؤساء التحرير اختصار 
خبر مايمكن لهم ” قص “ جزء من أسفل المادة التحريرية. 
دون أن يتأثر مضمون الخبر. 

والأمر ينطبق كذلك فى الإذاعة (الراديو) كوسيلة اتصال 
حيث تتميز بلغة خاصة بها ” تختلف عن لغة الصحافة؛ فإذا 
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كانت الصحافة قد دفعت باللغة المشتركة العامة - أو ما يسمى 
اللغة العملية - خطوات واسعة للأمام فأوجدت اللغة الإعلامية 
الخاصة بها فإن الإذاعة نجحت فى إحلال الفصحى المبسطة 
محل العامية السائدة فهى بألفاظها أو رموزها الصوتية أقل 
التزاما بالشكليات من لغة الكتابة الصحفية وهى اتحاد حقيقى 
بين لغة الكتابة المطبوعة ولغة الحديث المنطوقة؛ تبدو وكأنها 
مُرتجلة والارتجال الوهمى هو أحد الأصول التى تقوم عليها 
الإذاعة؛ والكاتب الماهر هو الذى يستطيع أن بوفق بين لغة 
التخاطب وبين الفصحى فى الكتابة للإذاعة * (يوسف مرزوقء. 
فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون»ء ص ص ,)١٠67 :١5١‏ 


وتقتضى الكتابة للإذاعة استتبعاد الكلمات الغامضة 
والكلمات العامة غير المحددة التى لا تؤدى إلى معنى 
واستبدال الكلمات والجمل الطويلة بأخرى معبرة: والكلمات 
الصعبة بأخرى بسيطة؛ فهى الكلمة البسيطة سهلة الفهم., لا 
تكون عامية تماما من ناحية أو متقعرة من ناحية أخرى 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون»ء ص .)١55‏ 


ويخطئ كثير من الكتاب - من الصحفيين والروائيين - 
ذات الوقت دون أن يكلفوا أنفسهم عناء تحصيل أية معلومات 
عن متطلبات هاتين الوسيلتين. فمن الضرورى للغاية لمثشل 
هؤلاء الكتاب أن يحاولوا التعرف على عناصر الكتابة للإنتاج 
الإذاعى والتليفزيونى وبخاصة ما يستطيع ميكروفون الإذاعة 
فعله وما تستطيع كاميرا التليفزيون أن تفعله وما لا تستطيعه 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص ص 
1 


وليس المطلوب من الكاتب الإذاعى والتليفزيونى أن 


ع ة 


أو التليفزيون بل أن يعرف مبادئها الأساسية وإمكاناتها لتجئ 
كتاباته متفقة مع لغة الوسيلة وإمكاناتها. والمثال على ذلك فى 
حالة التليفزيون باستطاعة الكاميرا أن تقول الكثير مما لا 
تستطيع الكلمات التعبير عنه إلا فى صفحات كثيرة ويعتمد 
قدرة المونتير ” المسئول عن المونتاج “ وطريقة عرضه 
لتتابع اللقطات والمناظر. 
أحجامها الطبيعية بأن يصورها من أسفل إلى أعلى لتبدو أكبر 
حجما).ء أو ليضفى عليها صفة الأهمية والعظمة,؛ والعككس 
صحيح إذا كان التصوير من اعلى إلى أسفل فإن الأشياء تبدو 
ضئيلة مما يضفى عليها الضعف والض اآلة؛ كما أن تركيز 
الكاميرا على الأشياء الصغيرة وتقريب العدسة منها يُكبرها 
وخاصة للأغراض العلمية مثل نقل العمليات أو تكبير الخلايا 
الحية كالبكتريا والجراثيم وغيرها (فوزية فهيمء. 2١51/8١‏ ص 
ص 285 .)1١‏ 
؟ - متطلبات الرسالة : 

إن الرسالة فى الإذاعة فورية» وعابرة وسريعة فهى ما 
أن تنطق أو ثبث عبر الميكروفون حتى تنتشر فى الأثير 
بطريقة فورية سريعة لذا فإن مضمون ما يكتب لوسيلة 
الإذاعة ينبغى أن يكون سهل الفهم بسيط التعبير مألوف 
مرزوق هو” فن الإفضاء بالأفكار والمعلومات والمشاعر 
واختيار الكلمة المنطوقة للإذاعة وأسلوب كتابتها وصياغة 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. ص 
)١6<‏ 
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إن الرسالة فى الإذاعة أو الراديو ذات طبيعة خاصة. 
فهى تصاغ بطريقة موجزة تعطى المعنى بسرعة والقاعدة 
الذهبية فى صياغة الرسالة الإذاعية هى القول الشائع ” ألا 
ُوجز فتثخل أو تُطيل فثمل “ فعلى الكاتب الإذاعى الذى 
يكتب للإذاعة أن يتصور نفسه حين يكتب وكأنه يرسل 
تلغراف إلى صديق لابد من التعبير عن المعنى المطلوب 
بدقة فى أقل عدد من الكلمات المعبرة الواضحة.؛ فالجملة 
الإذاعية قصيرة (تلغرافية) موجزة واضحة سلسة لا تعقيد 
فيها أو غموض. 

إق التعبيعن الوق الى يسع بالنثلابينة والجبال 
التعبيرى مع الدقة والوضوح فى الفكرة يقتضى المعرفة 
بأصول الكتابة خاصة إذا كان الأمر يتعلق بالإذاعة كوسيلة 
اتصال. وفى ذلك يرى إدوارد ياتس و6)هز12 202:0 أن 
هناك عدة خطوات تساعد الفرد على أن يكون قادراً على نقد 
وتحسين ال م 0 المطصيوات 0 
الإذاعية,» .5٠6٠٠‏ ص 5؟) 

١‏ - اليدء بالقراءة الناقدة لنماذج من الكتاية مع تحليلها. 
١‏ - الحرص على الكتابة كمحترف أيا كان من يتعامل معه 

الفرد من خلال هذه الكتاية. 
؟ - تنمية مهارة جمع المعلومات من مصادر متعددة والكتابة 

اعتماداً على الحقائق. 
؛: - الحرص على الكتابة بهدف (الكتابة الهادفة) مع وضع 

احتياجات الجماهير ورغباتها فى الاعتبار. 
- تطوير أسلوب الكتابة وتنظيم المادة تنظيما منطقيا. 

5 - الحرص على كتابة الموضوع ببداية مؤثرة لأن ذلك 
يجذب الجماهير ويشجعهم على الاستمرار فى متابعة 


- تعلم التراكيب المؤثرة للجمل والفقرات بما فى ذلك طول 
الجملة أو الفقرة والتراكيب اللغوية. 


6 - معرفة كيفية استخدام الكلمات المؤثرة التى تتسم بالوضوح 
والدقة والتحديد. 


وهذه العناصر جميعها تشكل خطوات يتبعها الكاتب الاذاعدي. 
من أجل تنمية مهارة الكتابة للإذاعة. 


“ - متطلبات الجمهور : 

إن المستقبل أو المتلقى فى عملية الاتصال يمثل عنصراً 
مهما من عناصر عملية الاتصال وهو الهدف الذى تسعى 
عملية الاتصال للوصول إليه والتأثير فيه. ومن العوامل التى 
تكفل نجاح الاتصال البدء فى تحديد خصائص وسمات 
الجمهور المستهدف والإلمام الكامل بكل ما يتصل به من 
معلومات وخصائصء وبكل ما يحيط به من ظروف اجتماعية 
واقتصادية وتعليمية وثقافية؛ إلى جانب العادات والتقاليد 
والموروثات والمعتقدات الديئنية والخرافات والأمساطيرء 
وكذلك التراث الشعبى من الفنون والآداب والأقوال المأثورة 
والحكم والأمثال؛ ونظم الزواج وأنواع الأطعمة المفضلة 
وأنماط الأزياء الشائعة وطرق شغل وقت الفراغ (نادية 
رضوانء دور الدراما التليفزيونية فى تشكيل وعى المرأة. 
ص .)5١5‏ 


إن الكاتب الإذاعى والتليفزيونى هو فنان يخاطب 
جماهير ” ويجب على الفنان أن يعرف أنه يتعامل مع جمهور 
مختلدف لكان والاحتساءس و الكلفينات القافيية» قهيم اننا 
يعيشون تحت ظروف مختلفة إلى حد بعيد. ومن شتى 
الثقافات والاأوضاع فى المجتمع؛ ويزاولون مهنا متغايرة جدا 
ومن ثم لهم اهتمامات ومستويات معيشية متباينة أى أنهم فى 


النهاية جمهور مجهول الهوية * (منى الصبان؛ .١135‏ ص 
7 
الكاتب منها مثلاً أن خصائص وسمات ومزاج الجمهور 
الريفى ومن ثم فإن الموضوعات التى تؤثر فى وجدان وعقل 
الميدرر جحي فم 
أو المشاهد الحضرى تختلف عن تلك التى تؤثر فى الجمهور 
الريفى. كما أن الأبحاث أثبتت أن مستمع الإذاعة أو مشاهد 
التليفزيون هو : 
١‏ - شخص متوسط الثقافة. 
؟ - غير معروف وغير متجانس مع غيره من المستمعين. 
* - له ذكاءه وقدراته ولا يقبل الاستهانة بذكائه أو قدراته 
ولا يتقبل ما لا يحتاج إليه. 
؛: - يحمل فى داخله ناقداً بأكثر مما يحمل فى داخله من حاجة 
للمعرفة؛ فضلةا عن البديهيات النابعة من طبيعة الاستماع 
للإذاعة أو مشاهدة التليفزيون والتى تتم فى جو الأسرة 
والتى تفرض هى الأخرى بعضا من المحظورات منها: 
أ - عدم التضرق ومعالجة القضايا الشائكة مثل 
الاغتصاب أو الجنس أو الفسق وأن توقف هذا 
العامل على نوعية المجتمع وأخلاقياته وقوانينه 


وقيمه. 


ب - النفور من المضامين السياسية العنيفة. 

2 - الموضوعات الغريبة التى لا يكون للكاتب دراية 
وخبرة كاملة بها فالإذاعة والتليفزيون لا ييسمحان 
بالجهل. 


د - المستمع أو المشاهد يطلب المتعة أكثر من أى شئ 
ار كيد بظالحب :حدر ير نسي ارررج الكاف 
والنهايات السعيدة. 

ه - المستمع والمشاهد يفضل الموضوعات والمواققف 
الى اكدحل فى :عاق تجار جه والنقطا ماك فى الحيااة 
وتكون قابلة للتصديق. 

و - المستمع والمشاهد ينصرف عن المبالغة فى التعبير 
وعد : لكا جار اليد ومس جر 
الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص ص .)١59 .١188‏ 


خاتمة - 

انتهينا فى ذلك الفصل إلى حسم الجدل الدائر حول 
الكتابة للإذاعة والتليفزيون وهل يمكن اعتبارها فنا من الفنون 
أم علما أم حرفة ؟ وقد اتضح أن الكتابة ما هى إلا عملية 
إبداعية تعتمد على ثلاث جوانب متكاملة مترابطة هى الموهبة 
والعلم والخبرة وأن الكاتتب حين يقوم بعملية الكتابة فإنه 
يوصف بأنه فنان موهوب يكتب فى إطار من القواعد 
والأسس تص قلها خبراته وتجاربه المهنية. ولذلك كان هناك 
بعض السمات التى ينبغى توافرها فيمن يتصدى للكتابة منها 
معايشة الواقع بقضاياه ومشكلاته.» وحسن الإطلاع والثقافة 
الموسوعية فضلا عن الإلتزام الاجتماعى تجاه المجتمع 
ومؤسساته إضافة إلى سمات أخرى عرضنا لها بالتفصيل فى 
موضعها. 

وكان من بين القضايا التى تناولها الفصل مراحل الكتابة 
المختلفة وأدواتها ثم متطلبات الكتابة من حيث الوسيلة 


والرسالة والجمهور وهى جميعا تسهم فى صياغة الرسائل 
الإعلامية بفعالية وإتفان فتتخذ شكلة معينا يبث إلى الجمهور 
عبر الوسيلة. ولما كان هناك الكثير من الأشكال البرامجية فى 
الراديو والتليفزيون فإن قدرة الكاتب وتمكنه تتمثل فى انتقاء 
الشكل البرامجى الملائم للفكرة أو الموضوع. 

ونظرا لتنوع هذه الأشكال البرامجية فقد بُذلت محاولات 
كثيرة من أجل تصنيفها ووضعها فى فئات محددة بحيث يُحدد 
لكل فئة خصائص ها ومميزاتها. وحول أشكل البرامج 
وتصنيفاتها والمعايير المتبعة فى تلك التصنيفات يدور الفصل 
الرابع من هذا الكتاب. 
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مقدم 
: 
ل | قمفة التسسيف و معايرة 


ثانيا تصنيفات برامج الراديو والتليفزيون 


ثالناً تصنيف مقترح لأشكال البرامج فى الراديو 
والتليفزيون 
خاتم 


0 


إف 


مكقدمه - 

هل ثمة حاجة إلى تصنيف برامج الراديو والتليفزيون ؟ 
وإذا كان ذلك التصنيف ضروريا فما هى أهميته ؟ وماهى 
المعايير التنى نصنف البرامج على أساسها ؟ تلك هى 
التساؤلات التى يحاول الفصل الحالى الإجابة عليها. فمن 
الواضح أن كل من الراديو والتليفزيون عملا على تطوير 
أشكال برامجية خاصة بكل منهما بحيث أصبح الإنتاج 
الإذاعى والتليفزيونى متعدداً ليس فقط فى مضمونه بل فى 
القوالب الفنية المستخدمة فى صياغة ذلك المضمون. ويبدو 
أن معرفة هذه الأشكال ومحاولة حصرها وفهمها تشكل 
ضرورة من ضروريات الكتابة لكل من الراديو والتليفزيون. 


إن تصنيف برامج الراديو والتليفزيون ذو أهمية كبيرة 
فهو من ناحية يسهل عمليات تبادل البرامج والتعاون 
الإعلامى المشترك بين جهات الإنتاج الإعلامى؛ ومن ناحية 
أخرى يسهل إجراء المسوح والدراسات ومن ثم التخطيط 
وصياغة السياسات الإعلامية وكلها فى النهاية تهدف إلى 
خدمة احتياجات الجماهير وتلبية رغباتها. ولما كان هناك 
محاولات عِدة لتصنيف البرامج فقد تنوعت بالتالى الأسس 
التى استندت إليها هذه التصنيفات مما أبرز الحاجة الملحة إلى 
توحيد معايير التصنيف بهدف إيجاد لغة مشتركة بين الهيئات 
والمؤسسات الإعلامية. 


تصنيفات البرامج سواء على المستوى الوطنى أم العالمى؛ 


التى استندوا إليهاء ويّختتم الفصل بتصنيف مقترح لأنواع 
البرامج فى الراديو والتليفزيون. 
أولاً - أهمية التصنيف ومعابيره ٠:‏ 

إن إنتاج برامج الراديو والتليفزيون عبارة عن شكل 
برامجيا محدداء يُمثل قالبا وإطاراً يحوى ذلك المضمون. ومن 
الملاحظ أن ذلك المضمون أو الرسالة ذاتها يمكن أن تتخذ 
أكثر من شكل. فالفكرة الواحدة (وحتى مجموعة الأفكار أو 
الرسائل) يمكن أن تجئ فى شكل نشرة إخبارية أو تحقيقا 
إذاعيا ويمكن أن تتخذ شكل برنامج حديث مباشر أو شكل 
المجلة أو حتى مسلسلا (عملاً دراميا). ويعنى ذلك أن هناك 
من الأفكار والرسائل ما يصاح لأن يوضع فى أى شكل 
برامجى غير أن هناك من ناحية ثانية مضامين وأفكار يفضل 
الموضوعات الجادة التى تناقش قضايا مثل التطورات 
السفايسية أن الأسيداق الثقافية قد يناسبها شكل بر امج الحوار أو 
النشرات والتحليلات الإخبارية أكثر مما لو قدمت فى شكل 
آخرء فى حين أن الموضوعات الخفيفة ذات الطابع الترفيهى 
قد يصاح لها برامج المسابقات أو تجئ كفقرات فى برنامج 
مجلة وهكذا. 


شكل آخر غير البرامج السياسية أو النشرات الإخبارية 
الجاد أحيانا من الممكن تقديمه فى شكل فكاهى وبرامج تسلية؛ 


١١ 


المتعلقة بالأيديو لوجيات ونظم الحكم والأوضاع الاقتصادية 
وغيرها فى شكل دراما (مسرحياتء وأفلام ... الخ). 


وإذا ما تفحصنا الحلقات الشهيرة التى أذاعها التليفزيون 
المصرى ولا يزال ” حلقات شارلى شابلن “ يمكن أن نخرج 
منها بأفكار وتصورات تمثل نقد عنيفا للايديولوجية 
الرأسمالية رغم أنها تجئ فى شكل فكاهى خفيف يض حكنا 
ويُسلينا. وما يمكن قوله هنا أن المضمون أحيانا ما يفرض 
الشكل الأمثل الذى يُقدم به» وأن هناك علاقة عضوية بين 
المضمون الذى يُقدم والشكل الذى يتخذى. وعلى الكاتب 
الإذاعى أن يضع فى ذهنه دائما الشكل الذى يقدم فيه مادته. 
وأ عفة الأشتكال يكنؤؤان: الأنسف أو الأمكل لاتضخسال الفكوة 
وتحقيق الهدف المرجو من الرسالة. 


كدر رجو كنيو مدن الانتكازررا اماع للبوزايج الي 
تقدم سواء فى الراديو أم التليفزيون. كان هناك محاولات 
لتصنيف هذه البرامج فى فئات معينة تضم كل فئة منها قائمة 
بموضوعات فرعية أو قوالب فرعية للبرامج. غير أن ثنمة 
تساؤل مؤداه لماذا نحتاج إلى تصنيف برامج الإذاعة 
والتليفزيون ؟ أو هل هناك ضرورة لذلك التصنيف ؟ وما هى 
هينه ؟ و الإحابة باكجيار هبو ان لاهج كير 
لتصنيف برامج الراديو والتليفزيون. 
١‏ - أهمية التصنيف : 

كما هو معروفه حين نشأت الإذاعة استفادت من 
وسائل الإعلام الذفين سبقتها كالصحافة وكذلك التليغزيون 
استفاد من وسائل الإعلام التى سبقته فى الوجود (المسرح 
والسينما)» ومن ثم نجد أن كل وسيلة من وسائل الإعلام تتأثر 
بدرجة أو بأخرى بوسائل الإعلام الأخرى فتقتبس منها بعض 
75-9 72277 77 0 
أو القوالب الفنية المستخدمة فى صياغة المضمون ” ويكون 
لات ويضيفة بخاهنة كىن فر هله النتينا كو الكاية للريسبيلة الحديده * 


١١١ 


ثم لا تلبث وسيلة الإعلام أن تتطور فتبدع الأشكال الخاصة 
بها التى تتفق مع خصائصها وسماتها المميزة. 


وهكذا استطاع الراديو والتليفزيون تطوير أتتحكال 
برامجية خاصة بكل منهما ” وتولدت أشكال برامجية عديدة 
وظهر كتاب إذاعيون ومعدو برامج محترفونء» ومخرجون 
5 ومديعو إعلانات ونلون نو ورهن ©)؛ وظهر قارئ 
النشرة معلوعءم ووع1< ومذيع الربط “21111011111 1111011117من)ء 
ومخرج عرض المنوعات  )01.©‏ و«سمصنعء) 6ه «عاوو11 
ومتحاور فى برامج المقابلات مرو وم مم1 ومدير ندوة 
0 ومعلق فنى :00211161801)» كما ظهر الممثلون 
الإذاعيون والمتحدثون والمخرجون (عبد المجيد شكرى. 
تكنولوجيا الاتصال ...35 »؛ ص 23١‏ /). 


وهكذا أصبح الإنتاج الإذاعى والتليفزيونىء إنتاج ففنى 
شأنه فى ذلك شان أى فن عبارة عن شكل ومضمونء وان 
الففان الذى يقدم فنا للناسء إنما يقدمه من خلال شكل معين؛ 
هذا الشكل هو بمثابة القالب الفنى الذى يصب فيه المضمون؛. 
وعلى كل من الكاتب الإذاعى والتليفزيونى أن يتعرف على 
الأشكال المختلفة والقوالب الفنية لرسالة الإذاعة والتليفزيون: 
فأشكال الإنتاج الإذاعى والتليفزيونى تحددت سماتها كأشكال 
وقوالب فنية قائمة بذاتها وهى أشكال تتداولها وتستخدمها جميع 
محطات الإذاعة والتليفزيون فى العالم كله؛ وأن معرفة هذه 


إن تصنيف البرامج فى الراديو والتليفزيون ذو أهمية 
كقوية احدو ا لعل عن امل ان أحسماب ا قميانها 1 : 
١‏ - تسهيل تبادل البرامج : 


يؤدى تصنيف وتحديد فثات البرامج وأنواعها إلى 


عدا 


الإقليمى أو القضطرى الوطنى(أى داخل الدولة الواحدة) بين 
معروفة بمسمياتها تسهل اتفاقيات تبادل البرامج أو التعاون 
الإعلامى المشترك لوجود لغة واحدة للتخاطب بين الجهات 
المنتجة. 
؟ - إجراء المسوح والدراسات : 

يمكن من خلال حصر البرامج المقدمة وأنواعها القيام 
بالممسوح حول محطات الإذاعة والتليفزيون فيما يتعلق 
نوع من أنواع البرامج مقارنة بالأنواع الأخرى وسهولة جمع 
أهداف المحطات واتجاهاتها البرامجية والمضمون الغالب 
* - التخطيط وصياغة السياسات الإعلامية : 

إن تحديد نوعيات البرامج وتصنيفها تحت أسماء محددة 
ظل هدفاً للمخططين البرامجيين لفترة طويلة. فقد عانت البرامج 
من عدم الاتفاق فى الأسس التى تقوم عليها هذه البرامج من 
حيث اللون والنوعية» ولقد كان التوصل إلى توصيف البرامج 
وتصنيفها وتحديد مسمياتها ضرورة وإلتزاماً يفرض هما التخطيط 
والتنشديق الإعلامى (عدلى رضاةء عصاطف العسدء إدارة 
المؤسسات الإعلامية. مص 5 "2). 


الخطط الإعلامية والبرامج ومحاولة تحقيق نوع من التوازن 
فيما تقدمه محطات الراديو والتليفزيون.» وكذلك التنوع فى 
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مضمون ما تقدمه هذه المحطات كما أن التصنيف يشكل أداة 
ميو لاقي لقحو الفريادى و القينا تن موسا نك رتكا 
الاعلامية. 


؛: - التخصص والنهوض بمستوى البرامج : 

مودض مدقي السو اسع إلى لعفم ييف للاى كقااني الإذانعت 
والتليفزيون وبالتالى إتقان الكاتب لنوعيات معينة من البرامج 
يُبدع فيها بأسلوبه الخاص. وتزداد أهمية التخصص فى بروز 
اتجاه واضح نحو إنشاء قنوات الإذاعة والتليفزيون 
المتخصصة ووجود كتاب متخصص ون يتقنون كتابة وإعداد 
براح ارج ب عدر نضا ين الجبا فد 
فهناك كتاب متخصصون فى الدراماء واخرون فى كتابة 
التحليلات الإخبارية؛ ومعدون متخصصون فى مجالات 
بعينها (فنية ..» ثقافية ..» عسكرية ..» علمية). 


ه - خدمة احتياجات الجماهير : 

إن تصنيف البرامج وتحليلها وتفسيرها يعطى صورة 
عام لل ل ةوصسهسكدقة 
أو موضوعية عن الخدمات المقدمة من حيث حجمها 
ونوعيتها ومدى اتفاقها مع الاحتياجات الإعلامية والثقافية 
للجماهير. فمن خلال المسوح التى تجرى حول عاددات 
التفموكن ا زسنائل الاقسلا رو عه حاف الحهب القن والاكبديلاقها 
ومقارنة ذلك بتصنيفات البرامج واتجاهاتها يمكن التوصل إلى 
صيغة تضمن خدمة احتياجات الجماهير وهى الهدف النهائى 
الذدى ترغب فى تحقيقه مؤسسات الإذاعة والتليفزيون. 


؟ - معايير التصنيف * 


1 


إن أية محاولة لتصنيف برامج الراديو والتليفزيون لابد 
أن تراعى بعض الشروط حتى يمكن أن تشكل تصنيفاً جيداً 
ومن هذه الشروط: 


: أن يكون التصنيف جامعا‎ - ١ 

أى يجمع فى إطاره جميع نوعيات البرامج الموجودة 
ولا ييستثتنى منها نوعية معينة. إذ يُعد إغفال أحد نوعيات 
؟ - أن يكون التصنيف مانعاً ٠‏ 
وأنواعها بحيث وضع نوعية معينة من البرامج فى فئة واحدة 
ويسبب عدم دقة التصنيف. 


* - أن يستند إلى معيار محدد : 

أو مجموعة معايير يتم التصنيف على أساسها فهذا 
المعيار يكون بمثابة الفيصل فى التصسنيف أو البُعد الذى 
يرتكز عليه التصنيف. 


أما عن معايير التصنيف التى يمكن الاعتماد عليها عند 
تصنيف برامج الراديو والتليفزيون أيا كانت أنواعهاء فمن 
الممكن أن نحددها فى الآتى: 
أ - التصنيف حسب المضمون ٠:‏ 
أن هناك برامج تمثل أخباراً وأخرى عبارة عن برامج علمية 
توكتة هلين ادا المتلقتوى لمعاو انقو التطيوة انه العلسية فنين 
مجالات شتىء وثالثشة تحوى مواد تعليمية ومقررات مما يدرس 
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للطلاب فى المدارس والجامعات» ورابعة برامج دينية وخامسة 
فنية ... وهكذا. 


ب 


ب - التصنيف حسب الهدف أو الوظيفة : 

وأهدافها الفرعية ومثال ذلك تصنيف البرامج إلى برامج 
إخبارية هدفها الإخبار والإعلام» وأخرى ثقافية تهدف إلى 
التثقيف أو نشر الثقافة بين الجماهيرء وثالثة إعلانية تهدف 
إلى إقناع الجمهور ” أو المستهلكين “ بشراء أو استهلاك منتج 
الترويح عن المتلقين ... 


ج - التصنيف حسب الجمهور : 

وهنا يتم تصنيف البرامج حسب حجم الجمهور الذى 
يتلقاها أو نوعيته فهناك برامج تتوجه للجمهور العام 
باختلاف فئاته وشرائحه وبرامج توجه لجمهور خاص. 
ويمكن هنا تصنيف البرامج وفق ذلك المعيار إلى برامج 
قومية تستهدف الجمهور على مستوى الوطن كله؛ وبرامج 
إقليمية فى إقليم معين, وبرامج محلية تخدم مجتمعا محلياً 
صغيرا مثلاً.» وبرامج موجهة تستهدف فئات تمثل أقليات 
دينية أو ثقافية» وبرامج خاصة تتوجه إلى جماهير نوعية 
(مثل المرأةء الطفل» الشباب ... الخ). 


د - التصنيف من حيث نمط الإنتاج : 

فهناك برامج ثنتج محليا ” برامج محلية “ وأخرى يتم 
استيرادها أو تبادلها مع محطات أخرى ” برامج مستوردة “ 
وثالثة تمثل إنتاجاً مشتركا. 


١7١5 


ه ‏ التصنيف من حيث الشكل : 

النثرات والتعليقات الإخبياريةة. والتحليلات الإخباريةة. 
وبرامج الحوارء وبرامج المنورعات» والدراماء والبرامج 
التسجيلية» والإعلاناتء والموسيقىء والملامح أو 5" 2 
والشئون الجارية. 


وهكذا تتعدد وتتنوع التصنيفات بحسب المعيار الذى 
يتبناه الباحث فى التصنيفء أو الذى تتبناه الجهة التى تتولى 
عملية التصنيفء. لذا كان من المناسب أن نعرض لبعض 
النماذج التى قدمت والمحاولات التى بُذلت لتصنيف البرامج 
فى الراديو والتليفزيون وتحديد أنواعها المختلفة. 


ثانيا -. تصنيفات برامج الراديو والتليفزيون : 

إلى الستينيات حين قامت منظمة اليونسكو بدراسة مقارنة 
لأسبوع من برامج الراديو وأسبوع من برامج التليفزيون. 
تليفزيون» وكان تصنيف البرامج من جانب اليونسكو فى ذلك 


علي /551 ١غ‏ ص 17). 
١‏ -الأخبار. 


؟ -الترفيه. 
* دالتثقيف 
-البرامج الخاصة. 
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والثقافة والعلوم حلقة الإحصاءات الثقافية فى البلاد العربية 
بالخرطوم 1١6‏ -"5 ديسمبر ١17١‏ وأشرر التقرير إلى أن 
الإحصاء هو الخطوة العلمية التى يبدأ بها الممخطط وأوصت 
الحلقة بإنشاء أو استكمال أجهزة الإحصاء المتخصصة فى كل 
ذآلة عرحي وكذلك تصميم استبيان أو أداة لتصنيف الإحصاءات 
الإذاعية والتليفزيونية (عدلى رضاء عاطف العبد. إدارة 
المؤسسات الإعلامية, ص ص .)5١١ 55٠‏ 

وفى الواقع فإن هذه المحاولات المبكرة أظهرت الحاجة 
الملحة إلى توحيد معايير التصنيف إذ اتضح أنه ليس هناك 
اتفاق كامل بين الإذاعيين سواء فى الراديو أو التليفزيون على 
تقسيم واحد للبرامج وفى ذلك أشار ريتشارد اسبينول فى كتابه 
” إنتاج برامج الراديو “ إلى أن أغلب المنظمات الإذاعية تقسم 
برامج الراديو إلى فئتين هما (محمد مهنىء .ص 


0 
أ - برامج الكلمة المذاعة: وتشمل الأحاديث والمناقشات 
والبرامج التعليمية وبرامج الجماهير الخاصة (الأطفال - 
المرأة - الفلاحون) والدراما والبرامج التسجيلية 
والبرامج الدينية والمجلات الإذاعية والأخبار. 
ب - الموسيقى: وتشمل العروض الموسيقية والأغانى. 


كما تقوم محطات التليفزيون بتصنيف برامجها بما يخدم 
سياساتها ويمساعد فى صياغة خططها وتحقيق أهدفهاء 
وتجرى الدراسات ويقدم بعض الباحثين محاولات لتصنيف 
الحمو ا معافى فناك مسرفة . ومن سذة التصحقية اخدو التجار زات 
نعرض لنماذج معينة. 
١‏ - تصنيف الجهاز المركزى المصرى للتعبئة العامة والإحصاء : 

تضمنت ورقة الجهاز المركزى للتعبئثة العامة 
الثقافية تقسيم) للبرامج الإذاعة الصونية (الراديو) والإذاعة 


١1١ 


المرئية (التليفزيون) على النحو التالى (عدلى رضاء عاطف 

العنة هوي 11 : 

د البرامج الثقافية: هى البرامج التى تهدف إلى تعبئة 
الضمائر بكل ما يعزز القيم الإنسانية التتى يقوم عليها 
المجتمع. 

ا البرامج الإخبارية: هى البرامج التى يقصد بها اعلام 
الشعب بحقيقة ما يجرى فى جميع أنحاء العالم من 
قضايا وأخبار دولية والتعليق على هذه الأنباء بالإضافة 
إلى التحليل والتفسير. 

عه البرامج الترفيهية: هى البرامج التى تهدف إلى إدخال 
البهجة والسرور على المستمع أو المشاهد. 


؟ - تصنيف اليونسكو : 

في و انسنة البو سج كو يدول اللسذفق :عالق لسر اميد 
التليفزيونية والتى شملت الجزائرء وسورياء والسعودية. 
والكويتء واليمن» وتونس. كان التصنيف المس تخدم سداسيا 
يقسم البرامج إلى: البرامج الإعلامية, والبرامج التعليمية. 
والجنواه اللكانييت و القد امج الديقيةة وو اليو اب الث فويدة 
وبرامج الأطفال والشباب. ويتضح إغفال هذا التصنيف 
للإعلانات وفقرات الربط وعرض البرامج. والبرامج 
اللتفوئة: قدا :ركنا عاظفت العف 17 كن 92 


" - تصنيف جهاز تليفزيون الخليج : 

يقسم البرامج إلى ثمان فئات: إعلامية:؛ وثقافية, 
وتعليمية؛ وترفيهية؛ وفنية؛ وبرامج الأطفالء والإعلانات 
التجارية» ومواد الربط. (عدلى رضاء عاطف العبد.ء ,5٠٠١”‏ 


١068 


ص .)5١54‏ 
؛ - تصنيف الإذاعة القطرية ٠‏ 
وهو يقسم ساعات الإرسال الإذاعى إلى سبع نوعيات 
غلئى التحى القالي» (أعتكلى وضياء فقاطفه العية صن 
نا 
١‏ -البرامج الإعلامية: وتضم نشرات الأخبارء فترات 
إخبارية» وبرامج سياسية. 
5 -البرامج الترفيهية: وتضم ثقافة» خاصء ندوات؛ شعرء 
مجلاتء. مسابقات وعلوم. 
* -البرامج الدرامية: وتضم المسلسلات والتمثيليات. 
المسرحياتء وبرامج وأفلام سينمائية. 
-البرامج الدينية: وتضم القرآن الكريم والآذان والأحاديث 
الدينية والبرامج الدينية والإذاعات الخارجية. 
- برامج الفنات: وتضم الأسرة والأطفال والشباب والرياضة 
والبادية والخدمات. 
- برامج تعليمية: وتضم تعليم عام؛ تعليم لطلبة المدارس. 
تعليم لغات» محو أمية. 
ه - تصنيف هيئة الإذاعة البريطانية : 
تقسم هيئة الإذاعة البريطانية برامجها بطريقة أكثر 
تحديداً وتفصيلاً وينطبق ذلك على برامج الراديو والتليفزيون 
(محمد مهنىء .7٠٠٠١”‏ ص )١5 041١5‏ حيث تنقسم البرامج إلى 
ما يلى: 
١‏ -برامج الموسيقى. 
5 -برامج الشئون الجارية. 


كحم 


0 


ىم 


١ 


* - الفيتشر. 
5 -البرامج التسجيلية. 

ه -الأخبار. 

5 + لقره 

٠»‏ -البرامج الرياضية. 

6 -برامج الترفيه والتسلية الخفيفة. 


35 ع اليو اجيج القيفية. 
٠‏ -برامج المدارس والتعليم المستمر. 
١‏ - برامج الأطفال. 


5 - تصنيفات أخرى : 

وتضم هذه التصنيفات المحاولات التى قام بها علماء 
الاتصال أو الممارسين للعمل الإعلامى والخبراء الإعلاميين 
وهى تصنيفات متعددة نذكر منها: 
تصنيف يوسف مرزوق : 

يشير يوسف مرزوق فى كتابه حرفية الفن الإذاعى إلى 
هذه الأشكال الثلاثة (يوسف مرزوق» 53/5١.ءص‏ اللي 0 
١‏ -برامج إعلامية. 
؟ -برامج ترفيهية. 
٠"‏ -برامج ثقافية. 


ويذكر كذلك أنه وإن كان هناك أشكال أخرى بدأت 


وبرامج الخدمات والبرامج التعليمية إلا أنها جميعا فى خدمة 
الأهداف الثلاثة لأجهزة الإعلام ومنها الإذاعة وهو يذكر أن 


١١ 


الأهداف الثلاثة هى الإعلام والترفيه والتثقيف. 


ويبدو من ذلك التصنيف أن الكاتب اعتمد على معيار ” 


هدف البرنامج “. أما من ناحية الشكل الذى يتخذه المضمون 
فنجده يُقدم تصنيفا أكثر تفصيلاً يذكر فيه ” أنه باستعراض 
(يوسف مرزوق» 5 ؛: ص ١8م‏ - 5 .))١١‏ 


1 ب 


الحديث المباشر: وهو من أول الأشكال التى عرفتها 
الإذاعة وتتنوع موضوعاته حسب الهدف الذى تتوخاه 
الإذاعة كما أنه عدة أنواع منه الترفيهىء والاجتماعى؛ 
والتعليمىء والتوجيهى. وأحاديث النقد الاجتماعىء. 
والإعلامى (مثل التعليق على الأخبار). والدعائى 
والإعلانى. 


المحاورة أو برامج الحوار: وهى تنقسم إلى ثلاثة أقسام 
كبيرةهى حوار الراى. وحوار المعلومات» وحوار 
الكت بة. 


برامج المناقشات والندوات: وهى من أحسن الوسائل 
رضن ك8 تسر ال رسدرعات الللىة للقي تصستط و 
حولها الاراء حيث تثير اهتمام الجمهور وتساعده علص 
التفكقير وهدفها هو تقديم مناقشة منظمة متوازنة ومثيرة 
حول موضوع مهم دون الانحياز لرأى بالذات ويمكن أن 
تدور حول موضوعات أدبية أو علمية أو فنية. 


البرامج الجماهيرية: أو البرامج التى تشترك فيها الجماهير 
5110م ععرنءزلان4 ومنها من يشترك فيه 
الجمهور اشتراكا فعليا فيكونون جزءا أساسيا فى مادته 
يتكلمون ويناقشون ويؤدون» ومنها مايشترك فيه 
الجماهير كمتفرجين يحضرون تنفيذ البرنامج» ومنها من 
يقتصر اشتراك الجمهور فيه على إرسال اس ئلتهم 
ورغباتهم أو إنتاجهم بالبريد وينتظرون فى بيوتهم 
ليستمعوا للبرامج. 


١7 


: - البرامج على شكل الجريدة أو الجرنال: وهو توح من البرامج 
ا ا ا 
ضفن موضوغ الود فى الشدانة الانتفيادة الررياضية ... 

1 - البرامج م الدرامية: فالأشكال السابقة غير درامية لذا فهناك 
المشكان: الستريون دوا فد اتممم ليا التسحوضي كايلنة وينيينا 


برنامج خاص عبارة عن فكرة مُمثلة أو برنامج تسجيلى 
عبارة عن حقيقة مُمثلة من التاريخ أو الحوادث الجارية. 


ويشير الدكتور عبد العزيز الغنام إلى أن برامج الراديو 
تلقسم إلى 6 اقبيام فى [مكمد مهنى؛ 7ن 16). 
١‏ -البرامج الإخبارية. 
؟" -البرامج التثقيفية. 
* -البرامج الترفيهية. 
: -الإعلانات. 


ويعتبر هذا التصنيف على معيار الوظيفة التى يؤديها 
البرنامج كالأخبارء والتثقيفء. والترفيه أو التسلية؛ والدعاية أو 


كما قدم كثير من الخبراء فى مجال الراديو والتليفزيون 
محاولات أخرى فى ذلك ومن بينهم عبد المجيد شكرى حيث 
” تكنولوجيا الاتصال وإنتاج البرامج فى الراديو التليفزيون “ 
للأشكال البرامجية وإنتاجها (عبد المجيد شكرىء؛ ص 2١‏ - 
265" ويذكر أن المادة الإذاعية التى يتم تسجيلها أو إذاعتها 
تتطلب أنواع معينة من الاستديوهات فمن المواد الإذاعية هناك: 
١‏ -الكلام والمواد الكلامية. 
؟ -الموسيقى . 
* -التمثيليات والمواد الدرامية. 


١7 


وافناك ايك البوامج الحرارية وهى أنواع منها: 

١‏ -برامج يشترك فيها ضيف واحد: حيث يدور الحوار بين 
المذيع أو مقدم البرنامج والضيف. 

5 -الندوات: وتوجد عادة مائدة مستنديرة يكون لكل ضيف 
ميكروفون خاص به. 

:* -البرامج الجماهيرية: لا اا 4101م 
1265 

ع -برامج التليفون 65 - 13[ - ©221101. أو بر امج 
الحوار على التليفون ويكاد يكون هذا الشكل البرامجى 
1 من خصوصيات الراديو وإن كانت بعض 
محطات التليفزيون المحلى فى مصر قد اقتبسته مؤخراً. 


ويضيف عبد المجيد شكرى فى موضع آخر من الكتاب 
ذاته مجموعة من الأشكل البرامجية الجديدة ويصفها بأنها 
متداخلة وتسبب الحيرة عند محاولة تعريفها أو تحديد شكلها 
البرامجى وهو يضعها تحت مسمى واحد هو البرامج الوثائقية 
00665 100111111112150 وههى تشمل: (عبد المجيد 
شكعرى.» ص .))١ 2351١5‏ 


١‏ -البرامج الخاصة: وهى تشتمل على نوعين هما: 

أ - برامج تشخيصية (بيوجرافية) لمعنتطمروتع 181:5 
115 ويطلق عليها الدراما البيوجرافية 
لعل لمعنتطمونومونزط عط وهى برامج تقدم من 
3 ايا قصب حا ادص تع رار خاي اليل 
سايية بحاي ةع فنجنة ب التصسساكدة) نامي الصسوج 
على حياتهم؛ نشأتهم وتعليمهم وبيئتهم وإنجازاتهم 
ومواقفهم» وهذه البرامج تكون درامية وشبه درامية 
عادول أده وتحتاج إلى دراسة وبحث ودقة 
فى اكتياز. المادة العلمقة وحمع المعار ماض. 


ب - البرامج التسجيلية: وهى تتناول موضوعات وقضايا 


١ * : 


خاصة وأفكار نظرية محددة مثل الموضوعات 

والقضايا الأدبية أو الفكرية أو الفنية أو العلمية. 

وهذه بدورها تنقسم إلى نوعين: [ْ 

> البرامج التسجيلية التنويرية أو التثقيفهية: 
ومثالها برنامج عن الإيدز أو ثورة ؟١‏ يوليو 
5 ١غ‏ أو عن وعد بلفور. أو الرومانئسية أو 
الواقعية أو الانتفاضة الفلس طينية وقد تتناول 
شخصية محددة فى علاقتها بموضوع معين 
(مثل صلاح الدين الأيوبى وتحرير القدس). 


د البرامج التسجيلية التفقريرية: وهى برامج 
وثائقية تبنى أساسا على حقائق ووثائق 
ومحتواها فى أساسه أيضا حقائق ووثائق. 
والبرنامج التسجيلى التفريرى له دور أساسى 
فى دعم خطط التنمية بالدول النامية فهو 
برنامج وثائق يعتمد على تقديم صورة صوتية 
تسجل الأحداث الجارية فى مواقعها وقد يكون 
ذلك عن إنجاز حضارى أو عن حياة شعب 
ملل ان قل سعوب 
أو غير ذلك. 

5 بر امج السر 7 الدر أمى )همه 170 ويقصد 
بها تقديم الأاعمال الآادبية والإبداعات المختلفة غير 
الدرافية من والخطي السافيكة لاز عا ماك في ككل يرد 
درامى أى بأداء درامى فى أبسط صوره. وذلك بهدف 
تقديم تلك الأغمال فى شكل أككتن قبولا وأيسر على الفهه 
من تقديمه فى شكله الأصلى. 


" -التحقيق الإذاعى: ويطلق عليه أحيانا مسمى برنامج 
خاص أو فيتشر عمنو»8 وهو يتناول الواقع بحثاً عن 


١١5 


والتحقيق الإذاعى الحى. 
وتقدم سهير جاد قائمة بالأش كال الفنية التى تتخذها 
البرامج التليفزيونية وههى كالتجالى: (سهير حاد 1 . ص 


( ١٠١” عل‎ 

12 الشكل الاستدلالى أنه" دسمناج 1 كد مح‎ - ١ 
؟ - برامج المقابلة الل يت 3 ا‎ 
شكل المائدة المستديرة أقتره"1 اعصوط - أوع نس‎ - “ 
0 شكل المسابقات ه10 ادع 1م‎ - 
برامج جمهور المشتركين اودععده1 دمكدمك ناموط ععمعنلس4‎ - 5 
©0111 شكل المحاكمة 01 تستموع1‎ - 5 
9ج الشكن الفررسسى وسقفع ال اللي‎ 


01" 110201115©) “21ن) 01 “1351ل مخ سلكا1 
6 - شكل المجلة التليفزيونية 011 ع لاتجوع 113 .177 
4 - شكل المنوعات أحستره"! جاع ج17 
٠‏ البرامج الإخبارية 
11م برامج الريبورتاجات والتحقيقات المصورة 
5- شكل البرامج كاملة النص 


التليفزيون يمكن أن ثصنف على اختلاف ألوانها ومضمونها 
ص 35" (١‏ 

- الأخبار والبرامج الإخبارية. 

- البرامج التعليمية. 

3 البرامج الدرامية. 

5 برامج الخدمات العامة والقطاعات الجماهيرية. 

- المنوعات. 

2 البرامج الدينية. 


ما جمد جد بحم 06 


اقل اس 


١5 


6 - الإعلانات. 


وظيفة البرامج كمايلى: (عصام انيس» ,مص 0 

0 

١‏ -البرامج الإعلامية: ويندرج تحتها (الأخبارء وبرامج 
الأحداث الجارية» والبرامج الرياضية). 


؟ -البرامج الثقافية: وهى تشمل (البرامج الثقافية العامة التى 
تقدم المعلومات والأفكار والآراء للجمبهور بفئاته 
المختلفة؛» وبرامج الففات التى تقدم لفئات اجتماعية أو 
مهنية محددة مثل برامج المرأة»ء والعملء والشباب. 
والطلبة» وبرامج التنمية مثل تلك التى تهدف إلى رفع 
الوعى الصصحى أو الاجتماعى أو الاقتصادى وغيرهاء 
والبرامج التسجيلية الوثائقية. 


؟ -البرامج التعليمية: ومنها برامج تعليمية منهجية تشمل 
تلود مذازس ر الإتذاتريت الاعدادى ‏ الكشانوى )نأو كعاني 
جامعىء» وبرامج تعليم كبار موجهة للبالغين غير 
اللخاكة :وير امح الحافعة المقتوكة و التنمية [إرينية. 


3 - البرامج الدينية: وتشمل التلاوة. والشعائرء والبرامج الدينية 
التى تفسر الآيات وتقدم الفتاوى وقد تأخذ شكل حديث 
مباشر أو حوار أو ندوة أو تسجيل. 

ه -البرامج الترفيهية: وهى تهدف للتسلية والترفيه الخفيف 
أو إلى المتعة والإبداع الففى وترقية ذوق المشاهدين 
وهى تشمل الأفلام العربية. والأفلام الأجنبية. 
والتمثيليات» والمسرحيات» والمسلسلات والسللاسل 
العربية؛ والمسلسلات والسلاسل الأجنبية؛ والأغانى 
والموسيقى وبرامج المنوعات والمباريات الرياضية. 


5 -برامج الأطفال: ومنها البرامج الموجهة للصغارء وأفلام 


١ ١ /ا‎ 


الأطفال» وقد تأخذ شكل مجلة متعددة الفقرات أو برنامج 
منوعات أو استعراضء أو أغانى وتمثيليات أو على 
شكل عرائس. 

-الإعلانات التجارية: وهى تدعو إلى الترغيب فى سلعة 
أو خدمة معينة. 

6 -«الإعلانات غير التجارية: مثل إعلانات التوعية. 


وتتضمن أغانى قصيرة وموسيقى وتنويهات للبرامج 


وهناك تصنيفات أخرى نتجت عن دراسات أجريت فى 
اتج جححالين: (س هير طلاكك» /1 5غ 


ص ص ١58‏ 19) 

١‏ -البرامج الإخبارية: كنشرة الأخبار والتعليقات وبرامج 
المناسبات والبرامج الخاصة والشئون العامة والرياضية. 

والشباب وتعليم الكبار. 

-الإعلانات: بنوعيها التجارية والإعلامية. 

-البرامج الترفيهية: وتدخل فيها برامج الموسيقى والدراما 
والألعاب المختلفة. 

ه -البرامج الفنية والأدبية العلمية: وتشمل الرقص والغناء 
والموسيقى والمسرح والشعر والنقد والقصص والادب 
والعلم. 

5 -البرامج الموجهة: للفنات التى تشمل أقليات دينية فضلا 

عن البرامج الدينية وغيرها. 
-البرامج الخاصة: وهى خاصة بجماهير نوعية كالمرأة 
والطفل والشباب. 


جمس 


ا 


١ 


وفى مصر يتم تقسيم برامج الراديو إلى برامج ترفيهية. 
وبرامج إعلآامية؛ و برامج ثقافية. وبرامج دينية؛ وبرامج 
الطوائفء؛ والخدمات والإعلانات»؛ والبرامج التعليمية. أما برامج 
التلذر يكو فتشييها ذارة يسدوية اله تيع و المشسا درق اند 
الإذاعة والتليفزيون إلى ما يلى: (محمد مهنىء؛ .7٠٠١0‏ ص ص 
05 0083). 
3 .+ البر امج الذرافة 
؟" -البرامج الثقافية (وتشمل الندوات والبرامج الثقافية البحته 
وبعض البرامج الدرامية مثل نادى السينما وأوسكار وفن 
البالية). 

دالبو امج التوفنيئة و النقوعة. 

عبر امع الخدماف والطوا نشم والبناوكيات 

-البرامج السياسية والإخبارية. 

براي القية: 

-الإعلانات. 

«ااترافك العامة 

-برامج أخرى وهى برامج لا تتضمنها المسميات السابقة 
مثل الرسوم المتحركة والعرائس والبرامج الرياضية. 


ملاحظات حول التصنيفات السابقة ٠‏ 
هناك مجموعة من الملاحظات حول التصنيفات التى 

ذكرت لبرامج الراديو والتليفزيون: 

١‏ -أنها تشكل اجتهادات متباينة وهى تختلف من حيث الجهة 
التى تتولى عملية التصنيف فهناك مؤسسات إذاعية 
وهيئات دولية وخبراء وباحثين كل منهم يعطى تصنيفاً 
للبرامج وفق رؤية معينة؛ ومن ثم فإن موضوع 
التصنيف لا يقتصر على المستوى المحلى بل يتخذ بعداأً 
دوليا أى أن التصنيفات الإذاعية والتليفزيونية لا تقتصر 
على الدول العربية وحدها بل أنها ظاهرة عامة على 
سدق امقر تسر فى للك الشول: المسقديحة و لامي 
الأمر الذى دعا منظمة الأمم المتحدة للتربية والثقافة 


ا ا ام تخسر ادلم 


١ 8 


والعلوم (اليونسكو) للتدخل بهدف إيجاد معايير موحدة 
للإحصاءات الإذاعية سواء ما تعلق منها بالراديو أو 
التليفزيونء أو ما تعلق بالبرامج وغيرها من الجوانب 
المختلفة للعمل الإذاعى. (عدلى رضاء عاطف العبدء 
”5 ص ع 1 


5 -أن بعض الدول أو الهيئات الإذاعية لا تلتزم بالمعايير 
المتفق عليها والتى وض عتها اليو كو لذا تاتى 
الففات البرامجية وتقسيماتها بمعنى ” أنه إذا كانت الدول 
الخاصة وفقا لاحتياجاتها فإنه إذا ما تعاملت على 
المستوى الدولى لابد أن تلتزم بالمعايير الدولية التى 
تصبح هى الأساس 0 (عدلى رضاء عاطف العبدىء 
,ص .)١١6‏ 

1 -كان هناك محاولات لتصنيف برامج الراديو على حدة 
وبرامج التليفزيون وحدها ايضا ومحولات أخرى 
لوضع تصنيف يجمع بين الوسيلتين ” وينبغى الإشارة 
هنا إلى أن النظام الدولى الموحد لاللاحصاءات الصادر 
عن اليونسكو يطبق بالنسبة للعمل الإذاعى الصوتىء 
وككذلك «الضدية العمل التليذزيوتى > (عذلي رعس ضاطف 
العبدء 5 » ص )١١595‏ لهذا ينبغى على من يتصدى 
لمحاولة تصنيف البرامج أن يضع فى اعتباره أن 
التصنيف لابد أن يشمل كلا الوسيلتين معا. 
ومثال ذلك ” البرامج التنموية * إذ لم يخصص لها فى 
الغالب فئة بمفردها رغم أهمية هذه النوعية من البرامج 
للدول العربية تذكر أن الإعلام فيها إعلام تنموى هدفه 


١ 


تنمية المجتمع وحل مشكلاته. 


ه -هناك بعض البرامج التى تحتوى على أكثر من شكل 
فالبرنامج الواحد قد يحتوى على حديث مباشر فى فقرة 
منه. وأغنية فى فقرة أخرىء ونقل حى أو إذاعات 
خارجية فى فقرة ثالثة (والمثال على ذلك برنامج صباح 
الخير يا مصر فى التليفزيون المصرى) وهذا يتطلب 
عند الإحصاء أن يتم وضع كل فقرة فى الفئة الخاصة 
بهاإذاماأردناعمل حصر دقيق وتصنيف دقيق لما 
يذاع أو يبث عبر الإذاعة والتليفزيون. 


5 -يتفق الباحث مع دكتور عاطف العبد فى أن الجهود 
العربية فى مجال التصنيف تتصف إما بالعمومية التى لا 
تفيد عملية التخطيط الإعلامى حيث لا تعطى دلالات 
تفصيلية» أو يوجد بها خلط كبير بين الوظيفة والشكل 
للمادة الإذاعية والتليفزيونية (عدلى رضاء عاطف العبد. 
ا 

.)3١١ ص‎ 


وبعد ... فإنه على الرغم من تعدد هذه التصنيفات 
وتنوعهاء واختلاف المعابيير المستخدمة فى التصنيف إلا أن 
كل منها قد يعد ملائما لوسيلة الإعلام التى تستخدمه وتعتمد 
عليه فى تصنيف برامجها وموادهاء ولعله من المناسب بعد 
عرض هذه التصنيفات أن نقترح تصنيفا يلائم الهدف الذى 
يتوخاه كاتب هذه السطور أو الكتاب بوصفه كتابا] تعليميا] لا 
يهدف إلى تنميط لأشكال البرامج أو تصنيفها بقدر ما يهدف 
إلى إيضاح أشكالها والاختلافات بينها ويهمنا أن نشير إلى أن 


١١ 


هذا التصنيف هو لأغراض الدراسة والبحث وهو محاولة 
مبدئية أو جهد مبدئى لتقديم تصنيف جامع لأشكال البرامج فى 
الراديو والتليفزيون ومانع للتداخل بينها سعيا لمزيد من الفهم 
لخصائص كل منها ومميزاته. 


ثالشاً -. تصنيف مقترح لأشكال البرامج فى الراديو 
والتليفزيون : 

يمكن تصنيف برامج الراديو والتليفزيون بالاستناد إلى 
معيارى الهدف والشكل أو القالب الفنى الذى تتخذه إلى ما 
يلى: 


: البرامج الإخبارية‎ - ١ 

الى لم يعرفوها من قبل أو التى تحظى باهتماماتهم أو 
اتماسات قطاع كن عديم نذا فشان مهمديا الماحية هر حاط 
الجمهور علما بكل جديد بطريقة فورية ودقيقة. 


وتتخذ البرامج الإخبارية أكثر من شكل غير أنها لا تخرج 
فى النهاية عن كونها إخباراً بوقائع جديدة أو تحليلات حولها. 
ومن أشكال البرامج الإخبارية ما يلى: 
ب - النشرات الإخبارية. 
ج - التحليلات الإخبارية. 
د - التعليق الإخبارى. 
ه- التقرير الإخبارى. 
و - البرامج الإخبارية الخاصة. 
زء البحرافج الشهيلية الإكبازيسة ).وام اذش الدراقميه 
الإخبارية. 


١ 


' - برامج الحديث والحوار : 
وهى نوعية من البرامج تركز على المادة الكلامية من 
أحاديث وحوارات ومناقشات وتتنوع موض وعاتها وتتباين 
بشدة بين موضوعات سياسية أو اقتصادية أو ثقافية أو إنسانية 
... ومن أشكال هذه البرامج ما يلى: 
أ - الحديث المباشر. 
ب- الحوار أو المقابلة (أو الحديث الحوارى) وهو يشمل 
حوار الرأى. وحوار المعلومات» وحوار الشخصية. 
ج - المناقشات والندوات. 
د - برامج التليفزيون. 
ه - البرامج التى تتخذ شكل المائدة المستديرة. 
و - برامج تتخذ شكل المحاكمة. 
ز - البرامج الجماهيرية. 
“* - الدراما * 
وهى أشكال درامية يقوم بإنتاجها الراديو والتليفزيون أو 
وسائل اخرى ولكنها تعرض فى الراديو والتليفزيون ومن 
امثلتها: 
أ - الأفلام (السينمائية والتليفزيونية). 
ب- المسرحيات التى تُسجل للإذاعة والتليفزيون (أو ثنتج 
خصيصا لهما). 
د - المسلسلات والسلاسل. 
ه- برامج السرد الدرامى. 
و - البرامج شبه الدرامية ... والدراما البيوجرافية التسجيلية. 
: - البرامج التسجيلية ٠‏ 
وهى برامج تتناول موضوعات حقيقية كالمشهكلات 
الاجتماعية والقضايا السيااسية أو الصحية أو العلمية أو 
الثقافية ويمكن أن تتخذ عدة أشكال منها: 
أ - البرنامج الدرامى التسجيلى. 


١ 


ب - الأفلام التسجيلية. 


ومثال النوع الأول برنامج حياتى الذى كان يعرض 
بالتليفزيون المصرى ويستعين بممثلين محترفين لأداء مواقف 
البحث عن حلول لها حيث تعرض هذه المشكلات بشكل 
دواعت مسصر قن هنا الأفلام التسجيلية فهى تتنوع بين الأفلام 
التعليمية. والعلميةة. وافلام التدريب» والافلام الإرشددية. 


5 - برامج الترفيه والتسلية والمنوعات : 
وهى نوعية من البرامج تهدف إلى الترفيه عن المتلقين 
(مستمعين ومشاهدين) وتسليتهم وتضم عديد من الاشكال منها: 
أ - برامج المسابقات. 
ب - البرامج الرياضية (كالمصارعة - كرة القدم ... الخ). 
ج - برامج الموسيقى والغناء والرقص. | 
د - برامج الفنون مثل البالية» البانتومايم» الشعرء الأدب. 
والفوازير ... الخ. 


" - البرامج الخاصة والموجهة : 

ا ومن أمثلة البرامج الموجهة البرامج الدينية (سواء تلاوة 
القرآن أم الفقاوى أم الشعائر) ويدخل ضمنها الإذاعات 
الخارجية لنقل الشعائر والاحتفالات والمناسبات الدينية. 

د أماالبرامج الخاصة فهى تضم (برامج المرأة» والطفل؛ 
والشباب) ومن أمثلتها الرسوم المتحركة والعرائس 
ومسرح الطفل. 

ا وهناك الإعلان الاجتماعى الذى يمكن اعتباره برنامج 
خاص وهو يختلف عن الإعلانات التجارية التى تروج 


للأسلغ و المتتجاض 
ا والبرامج التعليمية الموجهة لطلاب المدارس والجامعات. 


١١ 


٠» الإعلانات ومواد الربط‎ - ٠! 
البرامج ومثالها التنويهات والإعلانات التجارية والتقديم‎ 
للبرامج.‎ 


- 


خاتمة - 

انتهينا فى ذلك الفصل إلى أن تصنيف برامج الراديو 
والتليفزيون له ضرورته وأهميته حيث يؤدى تصنيف البرامج 
ووضعها فى فئات محددة إلى إتقان الكتاب لنوعيات معينة 
منها والتخصص فيهاء وفى ظل وجود اتجاه واضح نحو 


إنشاء قنوات الإذاعة والتليفزيون المتخصصة يصبح 
التخنصص هنا ضرورة من أجل الكتابة باحتراف. كما اتضح 


أن التصنيف يفيد فى عمليات تبادل البرامج بين المحطات 
وفى صياغة خطط وسياسات الإعلام وقد عرض الفصل 
للمعايير المستخدمة فى التصنيف سواء من حيث الهدف أو 
الوظيفة أو الجمهور أو نمط الإنتاج أو الشكل حيث تعددت 
المعايير التى تتبناها مؤسسات الإعلام والجهات المنتجة 
للبرامج واتضح أن محاولات التصنيف هذه ليست جديدة تماما 
بل تعود إلى الستينيات وأوائل السبعينيات حيث لم تقتصر 
الجهود على محاولة المنظمات الدولية مثل اليونسكو بل 
امتدت لتشمل جهود قام بها علماء وباحثين وخبراء فى 
الإعلام ولذلك كان هناك عرض لبعض هذه النماذج من 


١5 


التصنيفات ومحاولة لتقديم تصنيف مُقترح لأنواع البرامج. 


وبعد فإن الفصل التالى يتناول كتابة البرامج الإخبارية 
وهى نوعية من البرامج تحظى بنسب استماع ومشاهدة 
مرتفعة لكونها تحقفق مجموعة من الوظائف للجمهور ويشتمل 
الفصل على توضيح لمفهوم الخبر وأهمية الأخبار وأشكال 
البرامج الإخبارية وقواعد كتابتها وهو مايجهه القارئ 
بالتفصيل خلال الصفحات القادمة. 


١5 


الفصل الخامس 


كتابة البرامج الإخبارية 


١17 


الفصل الخامس 
كتابة البرامج الإخبارية 


فى 


مفقدم 
: 
ه المفهوم الليبرالى للخبر 
٠‏ المفهوم العربى للخبر 
ثانياً عناصر القيمة الخبرية 


ثالناً أهمية البرامج الإخبارية فى الراديو 
:0 والتليفزيون . 

١‏ تحقيق وظيفة الإعلام 

" ارتفاع معدلات الاستماع والمشاهدة 


“* زيادة المنافسة ببن محطات الراديو والتليفزيون 


؛ الاتجاه نحو الإعلام المتخصص 


رابعا أشكال البرامج الإخبارية 


١‏ النشرة الإخبارية 


؟ موجز الأنباء 


١8 


.© و له و اله 


هو جح 
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التحليل الإخبارى 

التعليق الإخبارى 

التفرير الإخبارى 

التحقيق الإخبارى 

البرنامج الإخبارى الخاص 
البرامج التسجيلية الإخبارية 


الجرائد والمجلات الإخبارية 


خام قواعد كتابة البرامج الإخبارية للراديىو 
سا : والتليفزيون 


خانم 
0 


١٠ 


١١ 


إف 


مكدمه - 

على البرنامع الأخبازية فى الرانييو والتلةريون بافدينة 
كبيرة نظراً لتزايد الإقبال من جانب الجماهير على مشاهدتها 
والاستماع إليها. وتسعى محطات الراديو والتليفزيون نحو 
جذب مزيد من الجماهير من خلال الاهتمام بهذه النوعية من 
البرامج حتى أن بعض هذه المحطات أصبحت متخصصة فى 
نكيم اسراف الاكياويةة فقظ. ,ومن تي يوقت العاجة إلى الك 
أو المحررين المتخصصين فى كتابة هذه النوعية من البرامج 
والإعداد لها استناداً إلى فهمهم الدقيق لمفهوم الخبر وعنااصر 
القيمة الخبرية والتمييز بين أشكال البرامج الإخبارية وإدراكهم 


ورغم تعدد أشكل البرامج الإخبارية في الراديو 
والتليفزيون غير أنها جميعا تعتمد على الخبر الذى يُعد أساس 
كافة البرامج الإخبارية. وتشمل البرامج الإخبارية أنواع 
كثيرة منها: النشرات الإخبارية (سواء العامة أم المتخصصة) 
وموجز الأنباء والتحليلات الإخبارية والتعليقات والتقارير 
الإخبارية والتحقيقات الإخبارية بأنواعهاء ولكل نوع من هذه 
الأنواع قواعد معينة ينبغى مراعاتها من بينها الدقة والكمال 
والوضوح والإيجاز والسرعة؛ وهذه القضايا جميعها هى ما 
نتناوله فى الفصل الحالى. ونبداً أولا بتعريف الخبر ثم 
وأخيرآ قواعد كتابتها. 


أولآً - مفهوم الخبر : 


ا( 


لأن ” الخبر هو أساس الصحافة الحديثة وعمودها الفققرى 
وهويحتل مكان الصدارة بين فنون التحرير الصحفى لأنه هو 
صانع كل هذه الفنون وهو الذى يوجدهاء أى أنها كلها فنون 
تاليبة لفن الخبر فلا يمكن للحديث أو التحقهيق 
أو التقرير أو المقال أن يأتى إلا إذا أتى الخبر فهى كلها تأنى 
لشرح وتفسير الخبر والتعليق عليه “ (إسماعيل على إبراهيم. 
646 ص 4). 


ولا تقتصر أهمية الخبر على الصحافة وحدها بل أن 
الخبر يحظى بالأهمية ذاتها فى وسائل الإعلام الأخرى من 
إذاعة وتليفزيونء فإذا أردنا أن نصف الإذاعة (أو الراديو) 
كوسيلة إعلام لابد وأن نذكر أنه الوسيلة الأسرع من بين 
وسائل الإعلام فى نقل الأخبار وتغطية الأحداث المهمة 
قل لور وقوعع-..... سس ا 
” وكذلك أصبح التليفزيون كجهاز إخبارى ‏ «رمنتأقصسمكص1 
11 سمة من سمات العصرء وليس هناك ما يضارع 
التليفزيون كوسيلة إعلامية فى قدرته على تغطية الأحداث 
وتقديمها فى مشاهدة كاملة ليحكى فى لغة بصرية مفهومة 
لغالبية البشر فهو يقدم الأحداث بألوانها الطبيعية وأصواتها 
الأصلية وحركاتها التى تجذب انتباه المشاهدين أكثر من أى 
شئ “ (محمد معوضء بركات عبد العزيزء الخبر الإذاعى 
والتليفزيونى؛ .7٠٠١‏ ص 15). 


ويختلف تعريف الخبر ويتنوع ” فهناك تعريفات متعددة 
فمفهوم الخبر فى القرن التاسع عشرء غير مفهوم الخبر السائد 
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العزيز. مص 1) 


وهناك تعريفات للخبر تركز على الناحية اللغوية؛ فلقد 
جاء فى القاموس المحيط أن الخبر هو كل ما يُنقل؛ وما 
يتحدث به الناسء والأخبار فى اللغة الإنجليزية وم»]3 تعنى 
الشئ الجديد, أى أن الخبر هو أى معلومة أو رأى عن حدث 
لميعرفه الفرد من قبل أو لم يسبق له معرفته؛. وهناك 
تعريفات تؤكد على عنصر الغرابة أو الطرافة فى الخبر 
بمعنى أن الخبر هو الخروج عن المألوف ومثال ذلك تعريف 
نورد ثكليف للخبر بأنه ” الإثارة والخروج عن المألوف. 
فعندما يعض الكلب رجلا فليس هذا بخبرء ولكن عندما يعض 
الرجل كلبا فهذا هو الخبر “ (إسماعيل إيراهيم» .١157‏ ص 
٠‏ ). وفيما يلى نماذج من التعريفات التى قدمت للخبر: 


ه المفهوم الليبرالى للخبر : 
من هذه التعريفات تعريف جوزيف بوليتزر الذى يرى ” 
أن الخبر يوجد عنددما توجد الجدة والتميز والدراما 
والرومانئسية والإثارة والتفرد وحب الاستطلاع والطرافة 
والفكاهة ... ويُشترط أن تكون هذه الأخبار صالحة لأن تدور 
حولها أحاديث القراء “ (إسماعيل إبراهيم. .١99/8‏ ص .)٠١‏ 
ينبغى أن يشتمل عليه من عناصر لكى يتم وصفه بأنه خبرء. 
لكى تعد أخبارا تصلح لإذاعتها ونشرها على الناس. 

ويُعرف جيرالد جونسون الخبر بأنه ” وصف أو تقرير 
لحدث مهم بالنسبة للجمهور كما هو مهم بالنسبة للممخبر 
الحصحفى نفسه. فقيمة الخبر تتحدد بالنسية للصحفى بمدى 
قابلي يه للنشر “ (إسماعيل إيراهيمء .١19/8‏ ص .)٠١‏ وإذا 
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كان هذا هو المفهوم الليبرالى للخبر الذى ساد فى النصف 
الأول من القرن العشرين فإن هذا المفهوم قد تغير فى النصف 
الثانى من القرن ذاته بحيث لم يعد يقتصر فقط على عنصر 
الإثارة وإنما أضيف إليه البعد الاجتماعى فى إطار نظرية 
المسئولية الاجتماعية فلم يعد الخبر هو ما يثير اهتمام أكبر 
عدد من القراء فقط وإنما أصبح يقدم لهم فائدة كأن يزودهم 
بالمعلومات الجديدة ويحقق لهم التشويق والتسلية (إسماعيل 
إبراهيم. .١9484‏ ص .)٠١‏ 
ه المفهوم العربى للخبر : 

ساهم عدد كبير من أساتذة الصحافة العرب فى تعريفهم 
للخبر ومنهم مايلى: (إسماعيل إبراهيم. 2١11/4‏ ص ص 


تعريف الدكتور خليل صابات: إإن الخبر يجب أن يحوى شيئا 
كاوه عق البعة نو السالوت 


ليؤثر فى الناسء». ويجب أن يتميز 
بالفائدة والأهمية والجدة والصدق. 








ونخلص من كل ذلك إلى أنه يمكن تعريف الخبر بصفة 
عامة سواء جاء فى الصحافة أم الإذاعة أم التليفزيون على أنه ” 
وصف موضوعى دقيقء أو تقرير صادق لواقعة من الوقائع أو حدث 
من الأحداث يكون غير معروفا للناس أو لغالبيتهم وهو يحتوى على 
عتاعدس: الحسدة و الفا سد ةو المسسكابة و المت اع والتتس ورف فر والط رةه 
وغيرها من عناصر القيمة الخبرية أو القيم الإخبارية التى تجعله 
صالحا لكى يُقدم فى وسائل الإعلام “. ويحتوى ذلك التعريف على 
عدة جوانب هى: 
اعد إتتورر كن على ع ورور راان الموكد جا والحيدز : 
والواقعية فى الأخبار. 
؟ - يؤكد على كون الخبر أو الوقائع غير معروفة للناس أو 





قطاع كبير منهم. 
* - يؤكد على عناصر القيمة الخبرية ويعطى أمثلة عليها 
كالضخامة والفائدة والصراع. 
4 - لا يقتصر على الخبر الصحفى بل يشمل الراديو 
والتليفزيون. 
والكااضية إن اللقدى سو اء هذاه فى اذ هده أن از افوييق أ 
التليعزيي ون لاه أن 


” يتسم بالفورية والحس البشرى فضلا عن إثارة الانتباه “ 
فالخبر الإذاعى أم التليفزيونى سواء كان بسيط) أم طويلاً هو 
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الخبر الذى يحمل جديدا على شرط أن يسترعى انتباه كثير 
من المستمعين أو المشاهدين لارتباطه بأفكارهم ومصالحهم 
ومعحسسيطهم الاجتل ل ساععى 
أو المهنى (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. 
ص )3١2‏ وفيما يلى نوضح عناصر القيمة الخبرية: 
ثانيا - عناصر القيمة الخبرية : 

الكفلفست لأراء دول العد سن :للقي بتهعمف القن اكد 
يُعد خبراً صالحا للتقديم فى وسائل الإعلام ولذلك يحاول كثير 
من الباحثين التحدث عن معايير يتم على أساسها اختيار 
الأخبار ” وهذه المعايير يطلق عليها عادة القيم الخبرية وجع< 
و1 وهى التى تجسد فى النهاية الخصائص الذاتية فى 
الخبر وبقدر توافر بعضها أو أكبر عدد منها فى القصة 
الخبرية؛ تزداد فرصة اختيارها لكى تقدم فى وسائل الإعلام 
من صحافة وإذاعة وتليفزيون (بركات عبد العزيزء اتجاهات 
حديثة فى إنتاج البرامج الإذاعية. ص 65) ومن هذه العناصر 
ما يلى: 
١‏ - الحداثة أو الجيدة وو1ع21 : 

ينبغى أن يتسم الخبر بالحداثة أو الجدة أو الحالية 
61155 ” ويقصد بها أن يكون الخبر جديداًء أى معاصراً 
للأحداث ومواكبا] لهاء فالخبر سلعة سريعة التلف والبوار 
والقارئ يرفض أن يضيع وقته فى قراءة خبر قديم؛ إن 
القارئ يهتم بالخبر الجديد الذى لم يسبق نشره وإلا أصبح 
كدر "رايت" كلها رتر لبوق" سما عل ابر اهدة43 ابض 
١4‏ ). وكذلك مستمع الإذاعة أو مشاهد التليفزيون يرفض أن 
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يضيع وقته مع أخبار سبق له أن استمع إليها أو شاهدها. 


ولا يعنى ذلك أن كل ماله علاقة بالماضى أو حدث منذ 
فترة لا يُعد خبراء فقديهتم الجمهور بأحداث الماضى إذا 
جاءت فى شكل أخبار أى أن هناك ما يمكن أن نسميه بالخبر 
القديم الجديد ومثال ذلك ما نشر فى النصف الثانى من عام 
55 حول قتل الأسرى المصريين فى حرب 5ه, ١951/‏ 
من جانب الإسرائيليين» فقد أثار ذلك لخبر ردود فعل متباينة 
وكان محل اهتمام الكثير من الجماهير لأن هذه الوقائع لم 
يكشف عنها من قبل (إسماعيل إبراهيم» ص 5١)؛‏ فما فعله 
الجتحوة:الأبر اتيليون يُعة :مخالفة اكبل الأغدر اف والقنو انين 
الدولية الخاصة بمعاملة الأسرى فى أوقات الحرب والكشف 
عن ما حدث يعد جديداً بالنسبة للجمهور رغم وقوع هذه 
الأحداث منذ فترة ليست بالقصيرة. 


ويعنى ذلك أن الحدث القديم قد ضاف إليه عناصر 

يدة فتجعله قابلاً للبث أو النشر مرة أخرى وكمثال آخر بعد 
0 اذا عست كط كن لواقم و التاذ وز ون أن السروامك الأهر بكي 
أحكمت السيطرة على مدينة الفلوجة العراقية معقل المقاومة 
بأسبوع أو أكثر أذيعت أخبار حول وجود بعض أشكال 
المقاومة ضد القوات الأمريكية الغازية والمحتلة. مما يعنى أن 
إضافة عناصر جديدة لوقائع قديمة يجعلها قابلة للنشر. 


- القرب اوه : 

من المعروف أن الإنسان عامة يهتم بالأحداث التى تقع 
بالقرب منه ومثال ذلك أن الاهتمام بحرائق اندلعت فى 
الغابات التى تقع فى قارة أخرى لن يكون بنفس الأهمية إذا ما 
وقع حريق فى الحى السكنى الذى نقطن به فالأخبار 
المرتبطة بالأماكن القريبة منا غالبا ما تحظى باهتمام أكبر من 
تلك التى تقع بعيدة عن أماكننا أو بلداننا. 


" - الضخامة وو6مءعن11] : 
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إن الضخامة يمكن أن تأتى من العدد أو الحجم أو اتساع 
وكبر ناأتسع مدر الاثار المترتبة على الأحداث أو الو فائع. 
ويعندى ذلك ” أن الخضسخامة تعنئ ارتناط الخبر أو الواقعة أو 
الحادثة بعدد كبير من الناس أو كثرة أعداد الناس الذين تدور 
حولهم الواقعة؛» فحادث تصادم بين قطارين يؤدى إلى وفاة 
٠6‏ راكبا مثلاً يكون أجدر بالنشر من خبر تصادم بين 
سيارتين نتج عنه إصابة عشرة أفراد “ (إسماعيل إبراهيم. 
6 هن 165), 

وقد يتخذ الخبر صفة الضخامة بناء على أن له عواقب 
أو نتائج مهمة عع رع نوعوصمه أوعترع: فأهمية الخبر تزداد قيمة 
كلما زادت توقعات الناس حول ما يتبعه من تأثيرات أو 
عواقب مثل صدور تشريع جديد قد يترتب عليه ارتفاع 
الأسعار أو حدوث أزمة فى بعض السلع؛ وكذلك خبر 
اكتشاف عقار طبى جديد لعلاج بعض الأمراضء وخبر تغيير 
أحد المصانع معداته اليدوية بأخرى تعمل بالحاسب الآلى؛ 
ومايترتب على ذلك من استغنائه عن كثير من العمال 
(نعمات عتمان» .,7٠٠١5‏ ص ؟١١).‏ 
؛ - التوقيت ووعمزاع11] : 

إن توقيت وقوع الحدث يضيف إليه أهمية مضاعفة؛ أى 
أن توافق وقوع الحدث مع الظروف العامة يعطيه قوة 
ويضاعف من إمكانيات نشره ويجعله محط اهتمام عدد كبير 
من الجمهور (إسماعيل إبراهيم» .١1534‏ ص .)١5١‏ 

والأمثلة على ذلك كثيرة؛ فعند إذاعة خبر عن وصول 
كميات من السلع المدعمة للمجمعات الاستهلاكية فى 
توقيت تشهد فيه البلاد موجة من ارتفاع الأسعار لهذه 
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السلع يكون مهما للغاية عند طبقات محدودى الدخل. 
وإذاعة أو نشر خبر عن تعرض البلاد لموجة برد شديدة 
فى وقت لا يعتاد الناس فيه على مثل ذلك الطقس قد يفوق 
أهمية أخبار أخرى نظراآ لأنه ينبه الناس بضرورة اتخاذ 
إجراءات معينة؛ ونشر أو إذاعة خبر حول تخفيض 
الرسوم الجمركية على السيارات المستوردة الحديثة فى 
توقيت تشهد فيه حركة البيع والشراء للسيارات ركوداً قد 
يؤدى إلى نتائج معينة على السوق الخاص بهذه السلعة ... 
وهكذا. 


ه - الإيحاء أو الدلالة الخاصة عع مرمء1مج51 : 

تبدو بعض الأخبار غير مهمة للوهلة الأولى بينما هى فى 
واقع الأمرذات مغزى عميقء فإذا عرف أن احد المصانع يمر 
بأزمة مالية طاحنة ترتب عليها عدم صرف أرباح للعمال؛ 
فنشر خبر عن قيام إدارة هذا المصنع بعمل حفل أو مأدبة 
متنا شعي نه اقل سق الفان ليق كم كمال :عي طواضة 
دلاالة أو مغزى خاص (نعمات عتمانء؛ .٠7٠١5‏ ص ؟١)‏ 
خاصة وأنه ينشر فى ذلك التوقيت بالذات. وكمثال آخر أن 
الإعلان عن وصول بعثة صندوق النقد الدولى فى وقت تشهد 
فيه البلاد تغيرات اقتصادية يحمل دلالة خاصة للمفكرين 
الاقتصاديين ولرجل الشارع الواعى خاصة فى ضوء ما هو 
دوو 5ه هين ينها نميه تداك لمعي اسيو و دل عدن اندو ل التاميت 
المدينة بهدف اتخاذ إجراءات اقتصادية قد يترتب عليها آثار 
احقراضحة تيمقة كراكها اللحتوافن :كمال “لتاقن الأععتن 
عن زيارة وفد دبلوماسى من بلد عربى لآخر فى توقيت تشهد 
فيه العلاقات السياسية توتراً بين البلدين يحمل دلالة خاصة عن 
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إمكانية تجاوز الخلافات ووئد الفرقة بينهما ... وهكذا. 


5 - الغرابة أو الطرافة :رم رمن11 ,210710 : 

توجد الغرابة أو الطرافة فى كل خبر يتناول شيئا أو حدثا 
غير مألوفء. وفى الإنسان نزعة طبيعية للاهتمام بكل ما هو 
غير مألوف (بركات عبد العزيزء اتجاهات حديثة ,... ٠.د”ى‏ 
ص 4157). فالغرابة والطرافة تعنى الخروج عن المألوفء؛ وأن 
اكماك رك دري اتام هاخا ار عد 
وتحورة أن إن كفك تلفيت حي ,الكفت مده عصيره كدن هراد 
القرآن الكريم (إسماعيل إبراهيم» .١557‏ ص ص .)١17 0١5‏ 


والأمثلة على ذلك كثيرة مثلاً خبر مفاده أن عجوزا تلد 
وهى فى ال 5" من عمرهاء أو عادات الزواج الغريبة فى 
القبائل الإفريقية» أو القبض على لص بعد أن غلبه النوم فى 
شقة كان يقوم بسرقتها ... وهكذا. 


؛ - التوقع أو النتائج أععبرعن 0050© : 

تقاس أهمية الخبر (الصحفى مثلا) بما يمكن أن يثيره 
لدى القارئ من توقع أو لما ينتج عنه من احتمالات وإيحاءات 
فخبر عن إعلان رئيس دولة اعتزامه عدم ترشيح نفسه لمدة 
رئاسية جديدة يثير عدة تساؤلات فى نفس القارئ منها التفكير 
فيمن يخلفه فى رئاسة الدولة واحتمالات الصراع على السلطة 
وهنا يمكتن آرم عدن تنك حمق فاقين يعلتي سسيائية الدولية الذاكلية 

إن ذلك المثال ينطوى على عدة خصائص تعطيه قيمة 
ا حر ماوت طري تر عت 
يتنازل رئيس دول إى 1 كيده و الاشهرار فى 
منصبه؛ كما أنه يفتح المجال لتوقعات كثيرة مرتبطة بالنتائج 
والتداعيات المترتبة عليه خاصة إذا ما كان النظام السياسى 
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هشا أو ظل لفترة طويلة تحت حكم الزعيم الأوحد والقائد 
المُلهمء كما أنه يثير قدراً من التساؤللات والإيحاءات خاصة 
إذا ما تزامن مع توقيت الإعلان عن ضرورة التغيير فى 
البللدان العربية أو قضايا الفساد السياسى وكلها تعطى معان 
وتفسيرات عدة للخبر. 


: الاهتمامات الإنسانية )1261-5 20 درن1]‎ - /١ 

إن توافر العنصر الإنسانى فى الخبر يعطيه قوة ونعنى 
الأخبار تأثيرآ فى عواطف القراء. فتأثير خبر عن اغتصاب 
نساء البوسنة أكثر تأثيرآً على الضمير الإنسانى من خبر عن 
تطور سير المعارك بين القوات الصربية وجيش البوسنة لأن 
تأثير انتهاك أعراض النساء المسلمات وما تعرضن له على 
أيدى القوات الصربية يصل إلى ضمير العالم مباشرة 
ويخاطب أحاسيس الإنسانية أكثر من أخبار المكسب 
والخسارة فى المعارك (إسماعيل إيراهيم. ١55‏ ص ص 
1 18). 


إن الأخيان التنئ تثيين الخسوف أو التتفقة أو تتصفيلن 
بعواطف الإنسان ومشاعره تجذب الجماهير وذلك لاتصالها 
بالجوانب الإنسانية ومثال ذلك خبر عن قيام بعثة الصليب 
الأحمر بأعمال إغاثة فى منطقة تعانى من مجاعة أو تضحية 
أم بنفسها من أجل إنقاذ طفلها من الغرق ... وهكذا. 


: 2011116 الصراع‎ - ١ 
فالصراع على قائمة أولويات الاهتمامات الإنسانية وهو يتخذ‎ 
أشكال عدة فهناك صراع ضد الطبيعة والظروف القاسية مثل‎ 
صراع الإنسان فى القطب الشمالى من أجل البقاء؛ أو صراع‎ 
رجال المطافئ مع النيران ومحاولة إخمادهاء وهناك صراع‎ 
بين الكيانات والدول مثل الأخبار التى تدور حول الحروب.‎ 


١ 


وكذلك هناك الأخبار حول التنافس (مثل أخبار المباريات 
الرزوانية) الى تثمته أحيان) وتنقلسب إلى متبراع: وهنناك 
كبرواغات ابكقالب:#وباسية وقاية وصراء يخول الساطة فد 
يتخذ شكل الانتخابات أو الانقلاباتء أو المناقشات البرلمانية 
وكلها أنواع من الصراع السياسى. 
٠‏ -الإثارة والتشويق امعان :18 عن مومع ردنك : 

وهذا ما نطلق عليه در اما الحياةة بأحداثها المثيرة. 
فالفضائح وجرائم القتل وما يكتنفها من غموض وارتباطها 
بالعواطف أحيانا والغرائز الإنسانية أحيانا أخرى يجعلها 
مثيرة(نعمات عتمان؛ »: ص اص 2١5‏ 5)» ويقصد 
بالإثارة أن يتضمن الخبر أفكاراً باحتمالات تؤثر على الفرد 
ومثال ذلك الأخبار الخاصة بالطاقة الذرية والتفجيرات 
النووية:؛ والأخبار الخاصة بغزو الفضاء وغير ذلك (بركات 
عبد العزيز. 5م ص .)1٠‏ 
١١‏ الشهرة 6 نموم : | 

إن الاسماء الكبيرة أو المهمة تصنع الأخيار. فكلما كان 
الخبر يدور حول شخصية مشهورة ذات أهمية زادت قيمته. 
فخبر عن رئيس دولة أو ملك تختلف أهميته عن خبر يدور 
حول وزير أو عضو مجلس الشعب أو الشورىء كما تزداد 
أهمية خبر يدور حول عضو مجلس الشعب عن خبر عن 
مواطن عادى. والشهرة لا تقتنصر على الأشخاص بل تنسحب 
أيضا على الأماكن والآثار والقضايا فخبر عن رمسيس الثانى 
أهم من خبر عن كبير قادته ... وهكذا (إسماعيل إبراهيم. 
4 :؛ ص .)١7‏ 


إن الجماهير شغوفه دائم] بأخبار المشاهير وتشوقهم 
الأخيناز 'الخاضئة بسؤلاء النتناهير عمقل .:وحيال الفنة :و الأدتب 
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اهتمام الجماهير على الأخبار الخاصة بمجال الشهرة وإنما 
أيضا الحياة الشخصية لهؤلاء المشاهير (بركات عينك العزيزء 
,”٠٠‏ ص .)15١‏ 


: الأهمية ع20]-:0م:10‎ - ١5 

إن عنصر الأهمية يتوافر للخبر نتيجة لتوافر أكثر من 
عنصر من عناصر القيمة الخبرية به كالشهرة والضخامة 
والصراع والغرابة والحداثة والتوقيت والقربء فكلما توفر 
للخبر أكبر قدر ممكن من هذه العناصر كلما كان أكثر أهمية 
عن غيره من أخبار. 


ثالثاً - أهمية البرامج الإخبارية فى الراديو والتليفزيون : 

إن البرنامج الإذاعى أو التليفزيونى عبارة عن تجسيد لفكرة 
ومعالجتها باستخدام وسيلة الإعلام وعلى ذلك فالبرنامج الإذاعى 
عبارة عن تجسيد لفكرة باستخدام تقنيات الراديو كوسيلة إعلام 
تعتمد أساسا على الصوت أو هو المحصلة والناتج النهائى 
لعملية الإنتاج الإذاعى. أما البرنامج التليفزيونى 2 .15 
عسسة ووم فهو عبارة عن فكرة تُجسد وتعالج تليفزيونيا 
باستخدام التليفزيون كوسيلة تتوافر لها كل إمكانيات الوسائل 
الإعلامية» وتعتمد أساسا على الصورة المرئية (سواء كانت 
مباشرة أم مسجلة على أفلام أو شرائط 71؟) بتكوين 
وتشكيل يتخذ قالبا واضحا ليعالج جميع جوانبها خلال مدة 
انتم سحدوة © رحية يفوكو لشفل الى فصوين الال 
التليفز يو في 1 137551 صن :116 


والبرامج الإخبارية فى الراديو والتليفزيون هى تلك 
البرامج التى يكون هدفها الأساسى هو الإعلام أو الإخبار 
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فهى برامج إعلامية فى المحل الأول تركز على وظيفة 
الإعلام أو إخبار الجمهور بكل ما هو جديد من خلال 
يعرفوها من قبل أو على الأقل لا يعرفها قطاع كبير منهم. 


ولقد اكتسبت البرامج الإخبارية أهمية متزايدة فى كل 

فوخ الو ااييو :و التايؤريون» على التراهد.مين تضوع المبر امع الب 
تنتجها محطات الراديو والتليفزيون بهدف جذب المستمعين 
والمشاهدين فالبرامج الإخبارية تأتى فى مقدمة هذه البرامج 
الح بكر من د حا سد ل ل لي رت 
والاهتمام بها. ولهذا ” يتفق الإذاعيون على أن البرامج 
الافلفيحة رجي متيل ملحن لششحرات الأخيحار والتكاسدر 
الإخبارى والتعليق وغيرها من برامج إخبارية تهدف جميعها 
إلى ربط المستمع بأحداث وطنه والعالم وتعبئة شعوره القومى 
والتى تكون فى النهاية رأيا عاما لديه (يوسف مرزوقء. 
المدخل إلى حرفية الفن الإذاعىء ١385‏ ص .)١١8‏ 


كينا تكو هن معفلء كن لتانار بورق كني لفون المتقدمة فلن 
أن يظهر مذيعوها وكأنهم يرتجلون حتى وهو يقرءون نشرات 
الأخبارء إذ يُتْبت أمام المذيع جهاز يسمى مرع) رمدم ع1ع1 
وهو جهاز يشبه شاشة التليفزيون يكتب عليه الخبر إليكترونيا 
ويقوم المذيع بقراءته من هذا الجهاز فييبدو أمام المشاهدين 
وكأنه يقص عليهم الأخبار ولا يقرأها من ورقة أمامه (فوزية 
فهيممء التليفزيون فنء» ص 6). ولقد أتاحنووك التكنولوجيا 
الحديثة إمكانيات أفضل فاس تبدلت هذه الأجهزة بالحاسبات 
الآألية المحمولة م10 مجر1 التى احتلت مكانها لتساعد مذيع 
النشرات على أن يبدو وكأنه يرتجل النشرات. 


أما عن تلك الأهمية المتعاظمة التى تحتلها البرامج 
الإخبارية فى وقتنا الحالى فيمكن إرجاعها إلى عدة عوامل 


١ هه‎ 


منها ما يلى: 


: تحقيق وظيفة الإعلام‎ - ١ 

حيث يقع على البرامج الإخبارية عبء النهوض بوظيفة 
الإعلام سواء من خلال الكلمة المسموعة أم المسموعة 
المرئية وليس هناك من شك فى أن الجماهير تعتمد بشكل 
كبير على كل من الراديو والتليفزيون كمصدر للمعلومات 
عمايقع حولهم من أحداث ووقائع. ولا تزال الإذاعة هى 
الوسيلة الأكثر فورية فى نقل الأحداث فور حدوثها كما ” 
يتميز التليفزيون كجهاز إخبارى وينفرد عن غيره من وسائل 
الإعلام الآأخرى بأنه ينقل الأحداث والوقائع لنا فى منازلنا 
بصورة متكاملة تعتمد مشاهدتها على الصوت والصورة 
والحركة واللون؛ ويؤكد الباحثون على أهمية الصورة بالنسبة 
للتليفزيون خاصة أن الرؤية أساس الاقتناع ‏ وز عمزعع؟ 
1 (محمد معوضء بركات عبد العزيزء الخبر 
الإذاعى والتليفزيونى» ص ص .)١4 21١‏ 
؟ - ارتفاع معدلات الاستماع والمشاهدة : 

فالبرامج الإخبارية وخاصة الأخبار فى الراديو تعتبر 
من أهم المواد الإعلامية التى تقدمها هذه الوسيلة وهى تحظى 
بنسب استماع كبيرة. كما ” أخذت معدلات مشاهدة أخبار 
التليفزيون تتزايد فى السنوات الأخيرة بشكل ملحوظء. كما 
زادت ثقة جمهور المشاهدين بأخبار التليفزيون بصورة لا حد 
لها وتشير الدراسات والبحوث إلى أن حجم مشاهدة نشرات 
أخبار التليفزيون تختلف تبعا) لاختلاف السن واللنوع 
والمستوى الثقافى للمشاهد وأن حجم المشاهدة يعتمد على 
عوامل منها تاريخ البث وموعده ومدى اهتمام الرأى العام بها 
مايطلق عليه بالفترات الحية وهى التى يبلغ فيها العرض 
الإخبارى أعلى نسبة من المشاهدين. ولقد أصبح الشخص 
العادى يشاهد يومياً ولمدة نصف ساعة أخبار التليفزيون 
وبزيادة 9/5٠‏ عما كان عليه الحال منذ عقد مضى (محمد 
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معوضء بركات عبد العزيزء الخبر الإذاعى والتليفزيونى. 


” - زيادة المنافسة بين محطات الراديو والتليفزيون ٠:‏ 

أصبحت الأخبار والقصص الإخبارية فى العصر الحالى 
مجالا للمنافسة بين محطات الراديو والتليفزيون إذ تتسابق 
المحطات على التغطية الإخبارية لأحداث الساعة أولا بأول 
حرص) على ربط المستمع والمشاهد بالمحطة وجذبه إليها مع 
مايعنيه ذلك بالنسبة للمُعلنين. لقد أدى ذلك إلى أن ” أصبحت 
غبار اللكرييرى على تسيل النال همئ السضيي ليسي 
والمهم الذى ثبنى عليه خريطة برامج التليفزيون اليوم. 
وأصبحت الأخبار مجالا للمنافسة بين أشهر محطات التليفزيون 
العالمية؛ كما أنها تميز محطة دون أخرى كما تضاعف الوقت 
المخصص لها وتضاعفت القوى العاملة بها ويكفى أن نعلم أن 
اهتمام التليفزيون اليابانى بالناحية الإخبارية قد بلغ حدا هائلاً 
لدرجة أنه يعمل فى قسم الأخبار وحده ما يقرب من الف 
شخص وفى التليفزيون الأمريكى أيضا تضاعفت القوة العاملة 
فى تغطية الأخبار إلى ثلاث أضعاف ما كانت عليه فى 
منتصف الستينيات» كما تنفق محطات التليفزيون منات 
الملايين من الدولارات على التغطية الإخبارية بصورة توضح 
لنا 23 الاهتمام نحا (محمد معوض)» بركات عيد العزيزء 
بوك ص /لاه .)١‏ 


؛ - الاتجاه نحو الإعلام المتخصص : 

انك الكت ولوهيبا المعلوهسات والاتصسال الى تقل الإصنةه 
الجماهيرى إلى مرحلة الإعلام المتخصص ” وعلى حين كان 
الحديث فى الماضى عن البث على نطاق واسع غوهقء8:030 
نسمع حاليا عن البث على نطاق ضيق 6ووع20مو/ة3 فالإعلام 
يتجه من نظام يبث الرسالة نفسها لعامة مشاهديه إلى نظام 
يتيح للمشاهد أن ينتقى مواد إعلامه ويحدد مواعيد استقباله لها 


١ /اة‎ 


“؛ (نبيل علىء العرب وعصر المعلومات.» ص .)5١1‏ فوسائل 
الإعلام تتجه اليوم نحو التخصص والتوجه إلى جماهير 
نوعية حيث انتقلت هذه الوسائل من بث رسائلها إلى الجماهير 
على وجه العموم إلى تخصيص رسائلها لفئات معينة وما 
نشهده اليوم من محطات إذاعية متخصصة وقنوات تليفزيونية 


: ة للرياضة أم الدراما أم الأخبار أم غيرها يعنى أن 


جنب المستمعين والمشاهدين عن طريق إتقان نوعية 


أدى التخصص فى الإعلام إلى إتقان القائمين بالاتصال 
لعملهم فاأضبح هناك متخصضدين فى كتابة وتحرير النقسرات 
الإخبارية والتحليلات أو التعليقات الإخبارية كما وجد مُعد 
البرامج الذى يتقن إعداد البرامج الإخبارية الخاصة 
أو البرامج التسجيلية الإخبارية. وهكذا نشأت أشكال متنوعة 
من البرامج الإخبارية نوضحها على النحو التالى : 


رابعاً - أشكال البرامج الإخبارية : 

تتعدد أشكال البرامج الإخبارية فى كل من الراديو 
والتليفزيون غير أنها تعتمد جميعها على الخبرء فالخبر هو 
أساس كافة البرامج الإخبارية فهو يقدم بشكل مختصرء فيتخد 
شكل موجز للأنباء أو عناوين الأخبارء وهو يقدم بشئ من 
التفصيل فيتخذ شكل نشرة الأخبارء وهو يُدعم ببعض 
المعلومات الإضافية أو الخلفيات المرتبطة بالخبر أو الحدث 
فيجئ فى شكل تحليل إخبارىء؛ وقد يُصاحب بالتعبير عن 
الرأى حوله فيعبر عن رأى القائم بالاتصال أو محطة الإذاعة 
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أو التليفزيون فيجئ فى ش كل تعليق إخبارى إذاعى أو 
تليفزيونى. وقد يجئ فى شكل تقرير إخبارى أو ريبورتاج 
(أى تحقيق).؛ أو برنامج إخبارى خاص أو جريدة أو مجلة 
إخبارية أو برنامج تسجيلى إخبارىء وهكذا يمكن أن نميز بين 
أشكال البرامج الإخبارية على النحو التالى : 


: النشرة الإخبارية‎ - ١ 

وهى ” عبارة عن مجموعة أخبار متنوعة ومهمة تُقدم 
للمستمع أو المشاهد خلال فترة زمنية تتراوح غالبا بين ٠١‏ 
دقائق و5١‏ دقيقة ولها مواعيد ثابتّة يوميا على خريطة 
المحطة الإذاعية أو التليفزيونية “ (محمد مهنىء. 7٠٠١”‏ ص 
)١‏ وقد تمتد هذه النشرة فى بعض الأحيان إلى ما يقرب من 
الساعة كما فى نشرة أخبار التاسعة التى يقدمها التليفزيون 
المصرى غير أنها تمثل فى هذه الحالة ما يمكن تسميته ” 
بالفترة الإخبارية الشاملة “ حيث تبدأ بما يسمى عناوين 
الأخبار ثميتم عرض الأخبار بالتفصيل يقوم بقراءتها 
المذيعون ثم يتم الانتقال إلى بعض مواقع الأحداث فتقدم 
تقارير إخبارية يقوم فيها المراسلون أو المندوبون بنقل صورة 
صوتية أو مرئية لحدث أو خبر معين. 


ويمكن أن نميز بين نوعين من نشرات الأخبار الأولى 
هى النشرات الإخبارية العامة» أى التى توجه إلى المجتمع كله 
وتتضمن أخبارا متنوعة سواء داخلية أم خارجية؛ وهناك 
النشرات المتخصصة سواء على أساس الجمهور المستهدف أم 
على أساس النطاق الجغرافى أو على أساس الموضوع 
ومثال ذلك فإن النشرة المتخصصة على أساس جغرافى 
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تسمى النشرة المحلية أى أنها توجه إلى الجمهور فى منطقة 
مولن ؛ والندوة الوستصهية حيعيا الفركبر ع هئ تنك الند 
تتناول أخبارآ أو أحداثاً فى مجال واحد كالأدب أو العلم أو 
الفن (بركات عبد العزيزء 7٠٠١‏ ص ص 54: )٠١‏ ومثال 
تلك النتو # الاقتصادية القت :يقكامها التليفز فون المصحودق 
وتشتمل على أخبار البورصة. والمعاملات الاقتصادية 
وحالة السوق ... الخ. 


؟ - موجر الأنباء . 

نظراً لتباعد مواعيد النشرات الإخبارية وضرورة إمداد 
الجمهور بآخر الأخبار وتطوراتها عمدت المحطات الإذاعية 
أو التليفزيونية إلى إذاعة مواجيز للأنباء خلال الفترات التى 
تخلو من النشرات الإخبارية. ويتميز موجز الأنباء بالأخبار 
القصيرة التى لا تزيد مدة إذاعتها فى أغلب الأحوال عن ثلاث 
دقائق (وقد تمتد إلى خمس دقائق) ويمكن أن تكون أقل وقد 
تكتفى فقط بعناوين الأخبار فى مدة لا تتجوز دقيقة وعند 
الضرورة وفى الظروف الطارئة يمكن قطع إرسال المحطة 
الإذاعية أو التليفزيونية لإذاعة خبر مهم وتطوراته؛ وبععض 
أخبار الموجز قد يكون ملخصا لأخبار نشرة سابقة (محمد 
مهنى» ,.75٠66١:‏ ص ١؟١١).‏ 

وفى الوقت الراهن تحرص كثير من المحطات 
الإخبارية على وجود شريط أسفل الشاشة التليفزيونية تعرض 
عليه الأنباء العاجلة أثناء عرض نشرة الأخبار أو إذاعة أحد 
البرامج الإخبارية لكى تحيط مشاهديها علما بأهم مستجدات 
الأخبار باستمرار. 
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وهناك فرق بين موجز الأنباء وعرض الأنباء فالموجز 
عبارة عن مجموعة مختصرة من الأخبار تقدم عدة مرات على 
عدار :فك ؟ يوان الاذاعى فدي نو فيلك لاقور نون هانة فى 
آخر الأحداث أما عرض الأنباء فهو عبارة عن مجموعة من 
الأخبار تقدم مرة واحدة خلال فترة الإرسال وفى توقيت ثابت 
يكون عادة قرب انتهاء هذه الفترة أو هو مُجمل لأهم الأنباء 
الك ويتها اللذاهنة كعملذن تقو الأرمصان ركاف هرضن 
الأنباء عن النشرة في أنه ليس له موجزاً أو ملخصا للآخبار 
المساحة الز منية عن الأخبار التى بالنشرة؛ كما أنه يقدم عادة 
مرة واحدة خلال فترة الأخبارء أما النشرة فإنها عادة تقدم اكثر 
من مرة (بركات عبد العزيز» 5م ص .)1٠١‏ 


" - التحليل الإخبارى : 

هفاك من لا يفرق بين التحليل الإخبارى والتعليق 
الإخبارىء نظرآ لأن الحدود الفاصلة بينهما ليست دقيقة فضلا 
عن أن بعض محطات التليفزيون والراديو لا تفصل بين 
التمتتيلات و التعليقنات الاكيارية عتدس اعتضاز أنهها تخاو لان 
الأخبار بشئ من التفصيل. ولتوضيح ذلك فإن التحليل الإخبارى 
التى يتناولها الخيبر (بركات عبد العزيزء 50م ص 6 
تحليلات منتظمة لبعض الأخبار المحلية أو الدولية المنتقاه 
الفصة الخبرية تحاول أن جيب على بعض النساؤللاات المهمة 
مثل ماذا حدث ؟ وأين ؟ ومتى حدث ؟ ومن الفاعل ؟ وكيف 
حدث ؟ ولمذا ؟فإن التحليل يتضمن اغلب ههه الأاسثئلة 
أو التليفزيونى أو إلى الخبراء والمسئولين للإجابة عن هذه 
التساؤلات. وحجدير بالذكر ان مدة التحليل فى الراديو اتاج 
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غالبا عن دقيقكتين بعد نشرة الأخبار 
أو موجز الانباءء بينما يمكن أن تزيد مدته فى التليفزيون 
,ص ص 737 737). 

وباختصار فإن التحليل هو شرح للخبر ومقابلته 
بالأخبار الواردة فى الموضوع ذاتك4. وإاضفاء معلومات 
التحليل هو عرض الحقائق حول الخبرء لذلك يلزم كاتبه ألا 
يكون منحازا بل كل مهمته أن يشرح ويفسر ويبسط المعانى 
التى وردت فى الخبر الذى جاء فى النشرة (يوسف مرزوق» 
المدخل إلى حرفية الفن الإذاعى» ص .)١١١5١‏ وكمثال على 
التحليل الإخبارى إذا كانت نشرة الأخبار تشتمل على خبر 
حول انعقاد القمة العالمية لمجتمع المعلومات فإن التحليل 
الإخبارى يمكن أن يتضمن التعريف بذلك المؤتمر ومكان 
انعقاده وموضوعة ومحاور مناقشاته والجهة التى تنظمه وهل 
مشابهة ؟» وما هى النتائج المتوقعة أو القرارات التى يمكن أن 
تصدر فى جلسته الختامية ؟. 


؛ - التعليق الإخبارى : 

هو حديث إخبارى مباشر يكتبه شخص متخصص 
للتعبير عن رأى معين فى قضية أو حدث معين فالتعليق إذن 
يقوم على الرأى (بركات عبد العزيزء ,٠5٠٠١‏ ص )٠١‏ أو 
هو تعبير عن الرأى من خلال اختيار لفكرة أو حدث مهم 
بهدف التاثير على الجمهور وإيجاد رأى عام مؤيد لهذا الراى 
وتختلف اتجاهات التعليق واختيار موضوعاته من نظام 
إعلامى إلى نظام أخرء فقد يُعبر فقط عن رأى كاتبه؛ أو 
المحطة الإذاعية التى تقدمه» أو عن رأى النظام الحاكم ولكن 
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ليس شرطا أن يكون التعليق على نبأ سياسى فقد يتناول حدثا 
اققتمسس ساديا أو تثقاف سا أو اجتماعب سسا 


أو حتى رياضياً (محمد مهنى؛ .7٠١”‏ صا ص ”77ء .)١5‏ 


إن التعليق الإخبارى هو دعوة إلى اعتناق رأى معين. 
وهو وإن كان رأى شخصى فى مظهره فهو فى الواقع يعبر 
عن رأى المحطة التى تقدمه لذا لابد أن يكون مقنعاً يستند إلى 
قوة المنطق والحجة التى يتسلح بها كاتبه فالمعلق السياسى هو 
ذلك الوك ن العدفيويسئع تبالخيرة و التقافدة الرواسفة بالس مه 
والأخبار والاتجاهات السياسية والاجتماعية فهو فى الغالب 
واسع الإطلاع يعرف اتجاهات الجماهير التى يتوجه إليها 
(يوسف مرزوقء المدخل إلى حرفية الفن الإذاعى. ص 





.)١١1 
: أواأسسغ+هساةة الجا‎ 


أو كان الضبكفينرة نسية الأستفاء الكبيرة المعروفة؛ كما قد 
المدخل إلى حرفية الفن الإذاعى» ص 7ا١١).‏ 
ه - التقرير الإخبارى : 

وهو عبارة عن خبر تفصيلى لحدث أو موضوع أو 
المفدوب الإذاعى بنقل صورة صوتية للحدث أو صورة 
تليفزيونية تتميز بالحالية وإثارة الاهتمام؛» ويمكن ان يتم المزج 
بين مايرسله المندوب أو الفريق التليفزيونى من موقع 
المحطة الإذاعية (محمد مهنى» .٠7٠١“”‏ ص 5 .)١‏ 


5 - التحقيق الإخبارى : 
يأتى التحقيق الإذاعى أو التليفزيونى فى مقدمة القوالب 
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فالتحقيق أو الريبورتاج ” هو برنامج إذاعى يقوم بتقصى 
حقانة مدت يون مووود قات يتناحة الاهتساء: الحبنا قير 
ويعتمد على الحوار المتعمقء. والنص الإذاعى الذى يعكس 
العااتفة المتتوصة للتووطسوة ".نر كارف عي الدرترم ا ااا 
ص .)١١‏ وتهدف التحقيقات الإخبارية إلى تقديم معلومات 
وآراء متعددة عن الحدث نظرا لأهميته لجمهور المحطة. وهو 
يعتمد غالبا على المقابلات الإذاعية أو التليفزيونية مع 
#نعص بيتك يبر لنظلنة عيذ |الحكك و لتودوب ككلم قدي تيكو 
لسرعة إتمام هذه المقابلات وتقديمها إلى جمهوره (محمد 
للا الا 


إن التحقيق عبارة عن قالب إذاعى يتناول الموضوعات 
المهمة والطريفه وفق سياسة الخدمة الإذاعية وبأسلوب إذاعى 
يتسم بالعمق استناداً إلى التحليل الواقعى والمزج الففى بين 
التستصن المككتوني و التمتهوافة الصبسوتية باكمتكانيا اليقتافت” 
رتوكاك هون دودر حو اد 1017 


ويتسع مفهوم التحقيق ليس توعب الجوانب الحياتية 
والمجتمعية بأبعادها المختلفة فهو يتناول موضوعات متنوعة 
قد تكون مشكلة مهمة؛ أو شخصية متميزة أو مواقف أو أفكار 
أو أماكن ... وهو شكل مركب يقوم على المزج بين النص 
المكتوب والتسجيلات الصوتية بأشكالها المختلفة وهو يحتوى 
والموسيقى والأغنية والمؤثرات الصوتية ولكن ليس 
بالضرورة أن تتضمن الحلقة الواحدة كل هذه العناصر 
(بركات عبد العزيزء. :6٠‏ صاص 55 .)١55 .١‏ 
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إن التهقنبق الاأاسنيئ سس كن علس التخل ل الحواقفن 


للمشكلات أى أنه يلتزم بالحقيقة فهو ينتمى إعلاميا إلى ما 
يعرف بمواد الحقيقة ولوزمع)17318 #)إزاوع2# وهى المواد التى 
تتناول المشكلات فى دنيا الحفيقة بما يثير اليقظة والجهد 
والققساطة ووشميح شان التفكيسن يقني التنها ويندا كه ولت نيفده 
أنواع من التحقيقات نذكر منها ما يلى: (بركات عبد العزيزء. 
سن ال 181 دم ) 


3 


5-6 


ل - 


تحقيق المشكلات : وهو يتناول الجوانب والظواهر المهمة 
للمشكلات المعاصرة خاصة تلك التى تتضمن جوانب 
خافية عن عيون الجماهير فتتم دراسة أبعاد المشكلة 
بأسلوب موضوعى وجمع كافة المعلومات والاراء 
والاتجاهات من المؤيدين والمعارضين على السواء ويتم 
الاستعانة بالأخصائيين والفنيين الذين لهم دراية كافية 
بالموضوع فتجرى معهم الأحاديث والحوارات التى 
يستطلع فيها آرائهم وتتم المقارنة بينها لاستخلاص أرجحها 
وأقربها إلى العقل. 

تحقيق الإنجازات : ويهدف هذا النوع من التحقيقات إلى 
تسليط الأضواء على الإنجازات فى المشروعات الخدمية 
والإنتاجية سواء على المستوى الحكومى أم الشعبى 
وتقديمها للمجتمع وتعريف الجماهير بالقائمين عليها 
وتقديمهم بوصفهم نماذج صالحة وقدوة يحتذى بها. 

تحقيق الشخصية : ويطلق عليه أحيانا تحقيق الاهتمامات 
الإنسانية وموضوعة يكون شخصية معينة؛ وقد يتعمق 
التحقيق فى تحليل الجوانب النفسية لشخصية عظيمة أو 
مشهورة نهم الرأى العام. 
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الضوء على جوانبه المختلفة وتاريخه وأهميته ومكانته 
وإابراز قيمته ونواحى تميزه مثل التحقبقات حول الأماكن 
التاريخية والأثرية والسياحية. 


فم لقوق الاح كفكام بو دوعتف اك معرفة آراء الناس قحئع 
75 00 5 كلة تؤثر فى حياتهم سواء فى الحاضر أو 
المستقبل. 


و - تحقيق الموضوعات الطريفة : وهو التحقيق الذى يدور حول 
وو اقم اذ سكج اكه ان إران: 


؛ - البرنامج الإخبارى الخاص : 

وهو برنامج يُعد سلفا بشكل تسجيلى ويرتبط غالبا 
أو أكثر ويمكن أن يتضمن تحليل للأحداث ومقابلات وأخبار 
خفيفة (محمد مهنى» 57٠٠١‏ ص 26). 


6 - البرامج التسجيلية الإخبارية : 

وهى برامج وثائقية تقاض تسسعمط لأنها تنبنى أساس] 
على حقائق ووثائق ومحتواها فى أساسه ايضا حقائق ووثائق. 
والبرنامج التسجيلى التقريرى (أو الإخبارى) برنامج وثائقى 
يعتمد على تقديم صورة صوتية تسجل الأحداث الجارية من 
مواقعهاء ومثال ذلك صورة صوتية عن إنجاز معين أو مركز 
حضارى أو عن حياة شعب من الشعوب أو نشاط بشرى 
ويمكن نقل هذه الصورة حية على الهواء مباشرة ويمكن أن 
تسجل وتقدم على شكل برنامج تسجيلى وثائقى»: والبرنامج 
ال المعنى برنامج تقريرى يتسم بالموض وعية 
الك اما تك لل لللسل يسن 
ذه در اها ولكن أسارف :هار نومت ع ملام البكر اها مين كاعد 
در ند ب فق ب رمأت 
البرنامج وتصاعدهاء ويمكن أن يقدم عن طريق نص مكتوب 
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أو بدون نص مكتوب 0ع)م01 2-5و( كنقل إذاعة خارجية 
حية والبرنامج يكون فى حد ذاته وثيقة للتاريخ وهو بذلك 
يقترب من المفهوم الشائع للريبورتاج الإذاعى الذى يعنى نقل 
صورة حية للأحداث فى مواقعها 101128 5206 ©1126 012 
بصوت المديع أو المندوب أو المراسل الإذاعى بشكل من 
أشكال البرامج الإخبارية التى تسجل للأحداث من مواقعها 
(عبد المجيد شكرى. تكنولوجيا الاتصال: إنتاج البرامج فى 
الراديو والتليفزيون» ص ١ك .)١6‏ 


إن الفيلم التسجيلى الإخبارى أو الجريدة السينمائية 
لدعنمه1 - [أعع 6651 - 46©1]19[11]9 هو الفيلم النذئ: تسجكل 
الأحداث التى وقعت فعلة دون اللجوء إلى التمثيل ودون 
إجراء أى تدخل أو تعديل فى مجرى هذه الأحداث أو إعادة 
البناء والتكوين فهى جريدة إخبارية أو نوع من الأفلام 
بتتحسمن نكرل أمنكتا ضنادقا الأخذات و الاخت) الات 
والمناسبات التى وقعت فعل بأسلوب وصفى بسيط ودون 
تعمق فى معالجة الموضوع.؛ وأهم ما تعنى به الجريدة 
الإخبارية فى المقام الأول سرعة تسجيل أهم الأحداث 
الجارية وعرضها على الجمهور فى أقرب وقت ممكن. 
وتكمن قيمة معظم الأفلام الإخبارية أساسا فى تقديم الأحداث 
الواقعية فى بيئتها الحقيقية (منى الحديدىء أسس الفيلم 
التسجيلى؛: ض 77). 
4 - الجرائد والمجلات الإخبارية : 

يمكن أن نفرق بين الجريدة الإخبارية والمجلة الإخبارية 
على أساس أن الجريدة الإخبارية عبارة عن برنامج يتناول 
الأحداث التى وقعت على مدر اليوم من خلال الأخبار 
الموجزة؛ الحوارء الحديث المباشر (تحليل أو تعليق)؛ رسائل 
المستمعين ... الخ» وغير ذلك من الأشكال الإخبارية والتى 
تقدمها بأسلوب يتخذ مقومات الجريدة المطبوعة. أما المجلة 
الإخبارية فتقوم على نفس أسس الجريدة الإخبارية ولكنها 
تضفى عليها صفة المجلة المطبوعة»؛ وتقدم بصورة دورية 
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متباعدة كأن تكون أسبوعية أو نصف أس بوعية أو شهرية أو 
خلال هذه المدة (بركات عبد العزيزء اتجاهمات حديتة فى 


إنتاج البرامج الإذاعيةء ص ,.)1١ .5١‏ 


إن ذلك التنوع فى أشكال البرامج الإخبارية يفرض على 
الكاتب الإذاعى أو التليفزيونى أن يكون مدركا لكل نوع منها 
من المناسب أن يكيف مادته الإخبارية حسب الشكل الذى تُقدم 
بهوأنيراعى بعض القواعد التنى يوصى بها الخبراء 
والباحثين عند كتابة البرامج الإخبارية سواء للراديو أو 
التليفزيون. 


خامسا - قواعد كتابة البرامج الإخبارية للراديو والتليفزيون 


بعد الحصول على الأخبار من مصادرها المختلفة سواء 
من وكالات الأنباء (العالمية أو المحلية) والمراسلين 
الخحار كيين :و المتتهكويين: اللنذ ا خلسم خط ات |لر ابحو 
والتليفزيون ومواقع الانترنت وغيرها من مصادر يتم اختيار 
الأخبار والوقائع التى ستش كل مادة للبرامج الإخبارية. 
وبطبيعة الحال فإن تشكيل هذه المادة فى هيئة نشرة إخبارية 
أو موجز أو تحليل أو تعليق أو برنامج إخبارى خاص أو غير 
ذلك من الأشكال البرامجية الإخبارية يتطلب من الكاتب 
الإذاعى أو التليفزيونى مراعاة بعض الشروط والقواعد العامة 
إضافة إلى قواعد وشروط أخرى تلائم كل شكل من الأشكال 
البرامجية المشار إليها. 
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ه قواعد عامة عند كتابة البرامج الإخبارية ٠‏ 

ليس هناك من شك فى أن مراعةة الدقة والوضوح 
والإيجاز والأمانة والموضوعية والكمال والسرعة تعد من 
أهم ما ينبغى على الكاتب الإذاعى والتليفزيونى الالتزام به. 
وفيما يلى نوضح ذلك: 
١‏ - الدقة ٠‏ 

يقصد بالدقة أن يكون مضمون ما يذاع يمثل جوهر 
الحقيقة وما حدث بالضبط دون إضافة أو تعديل ولذلك فإن 
أول ما يلتزم به الكاتب الإذاعى والتليفزيونى هو مراعة الدقة 
فى اختيار مادته والتأكد من صدقها ومطابقتها للواقع ” فمن 
أبرز الصفات التى لابد أن يتصف بها المحرر (عند كتابة 
الأخبار مثلاً) هو الدقة والأمانة فى عمله فهذه الدقة والأمانة 
قد يشوبها بعض الشئ عندما يلجأ إلى تلوين الخبر من خلال 
تحريره وصياغته أو إضافة ما يرى من آراء شخصية قد 
تخرج الخبر عن مضمونه وتنحرف به عن مغزاه “ (يوسف 
مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص 5516). إن الدقة 
تعنى إذن: 
١‏ - التحقق من صدق الوقائع والتأكد من مصادرها. 
؟ - الأمانة فى العرض والفصل التام بين الرأى والخبر. 

ومن الحقائق المسلم بها أن مستمع الراديو أو مشاهد 
التليفزيون إذا ما أحس أن ما يستمع إليه أو يشاهده يفتقد إلى 
الدقة فإن أول ما تخسره محطة الإذاعة أو التليفزيون هو 
المصداقية عند الجمهورء فافتقاد الدقة يعنى أن مضمون ما 
يذاع قد يكون دعاية موجهة أو تزييفا للواقع. 
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؟" - الكمال ٠‏ 

” يقصد بالتكامل أو الكمال أن يتضمن الخبر ما اصطلح 
على تسميته بالشقيقات الخمس وهى ماذذا ؟ أين ؟ متى ؟ من ؟ 
كيف ؟ فعندما يجيب الخبر على هذه التساؤلات أو على أكبر 
عدد ممكن منها تزداد فرص اختياره ليقدم ويذاع (بركات عبد 
العزيزء اتجاهات حديثة فى إنتاج البرامج الإذاعية. ص 44). 
ردني الكاسفة ار اص ا بحر ص سد تام ريا تيه 
للجمهورء فالجمهور يريد أن تقدم له معلومات كاملة وهو 
يتوقع أن تجيب البرامج الإخبارية على التساؤلات التى تدور 
فى ذهته حول الأحداتء : فناذا هآ أس أن المعلومات: المقدسة 
ناقصة أو غير تفصيلية فإنه يبحث عن مصادر أخرى تكمل 
نههة| النقض. 


" - الإيجاز : 

إن حرص الكاتب على الإيجاز فى صياغته للخبر أو 
التحقيق أو التقرير وغير ذلك من أشكال برامجية إخبارية لا 
يتناقض مع لكمال. والإيجاز هو أن يتجنب الكاتب التطويل 
حتى لا يمل الجمهور كما يتجنب الاختصار الشديد حتى لا 
يُخل بالمضمون. 


؛ - الوضوح : 

يقصد بالوضوح هنا الوضوح اللغوى إذ ينبغى للكاتب 
الإذاعى أو التليفزيونى أن تكون كلماته وعباراته واضحة 
مفهومة سليمة من حيث البناء اللغوى فلا يدخل فى تركيبها 
كلمات غريبة أو غير مفهومة وهى واضحة بحيث تصل إلى 
الجمهور بسلاسة دونما تعقيد أو بذل جهد لفهمها والتمعن فيهاء 
ففى حالة الراديو فإن الكلمات البسيطة هى التى تصل للمستمع 
ولا تشتت انتباهه؛» وفى حالة التليفزيون فإن الوضوح يعتمد 
على الصورة إضافة للكلمة فالكلمات لا يفقكترض أن تصف ما 
يراه المشاهد من صور أمامه بل تعطى معلومة إضافية 
وتفصيلاً مكملة للصورة. 
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5 - السرعة : 

يعد عامل السرعة عنصرا مهما فى نشرات الأخبار بصفة 
عامة وهو عنصرآ لا غنى عنه فى موجز الأنباء أو التحليل 
والتعليق والتقرير الإخبارى كذلك. فلا قيمة فى معلومة أو خبر 
يتسم بالدقة والكمال والإيجاز والوضوح إذا لم يتم صياغته وبثه 
بالسرعة المطلوبة. وفى عصرنا الحالى تتنافس محطات الراديو 
والتليفزيون على إذاعة البرامج الإخبارية بسرعة فما يُعرف 
بالسبق الإخبارى الذى كان يحدده قديما ساعة أو ساعات أصبح 
اليوم يحدد من خلال دقائق أو ثوان تسبق بها محطة غيرها من 
المحطات. 


وكثير من التحليلات الإخبارية والتعليقات والتحقيقات 
تحتاج امعان تعد إعدادا جيداً ومكتملاً ودقيقاً وبسرعة تسمح 
لها بأن تذاع لتواكب الأحداث وتكون متزامنة معها. 


إن العناصر أو القواعد السابقة هى قواعد عامة تصلح 
لأى شكل من أشكال البرامج الإخبارية:. غير أن هناك من 
ناحية أخرى مجموعة قواعد أخرى تناسب كل شكل برامجى 
من برامج الأخبار ومن ذلك النشرة الإخبارية التى تتطلب 
مجموعة شروط عند صياغتها وتحريرها نشير إليها كما يلى: 


ه«ه إن الخبر الإذاعى (سواء فى الراديو أو التليفزيون) عادة 
ماتتم صياغته بطريقة الهرم المقلوب ‏ 0ع)ه6؟2آ1 
لنسدةرط وهى طريقة تعنى أن نبدأ الخبر بأهم مافيه 
فثكتب أهم واقعة أولا يليها الوقائع المهمة فالتفاصيل 
الأقل أهمية وهكذاء وهذه الطريقة يمكن تمثيلها بالرسم 
التالى (بركات عبد العزيزء اتجااهمات حديثة فى إنتاج 
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البرامج الإذاعية» ص 45). 





ه ومهماكانت طريقة صياغة الأخبار فإن الخبر الذى 
يكتب لنشرة الأخبار الإذاعية والتليفزيونية يجب أن 
يحتوى على العناصر التالية: (يوسف مرزوقء. فن 
الكتابة للإذاعة والتليفزيون»ء ص 2757 47 ؟”) 

١‏ - الجملة الافتتاحية : وهى تشكل عدة أسطر أو مقاطع 
وتكون إجمالية تشتمل على مضمون الخبر بشكل كاف 
وهى تسمى '3م]5 1220 ©11). 
؟ - صلب الخبر : أى القصة الإخبارية ذاتها بو00م عط) 
وهذه بالطبع مطلوبة وتفااصيلها الجديدة ضرورية 
ليقف المستمع أو المشاهد على آخر الأحداث 
والتطورات. 
؟ - الجملة الختامية للخبر نا 17210 6 وهذه الجملة 
الختامية تختلدف فى خبر ما عنها فى خبر أآخر 
حسب أهمية الخبر ذاته. 
إن المثال على ذلك إذا ما أردنا أن نكتب خبراً حول ” 
تسونامى “ أو الدمار الذى أحدثته الهزات الأرضية والمد 
البحرى الذى أصاب بعض الدول الآسيوية مثل سيريلانكا 
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وتايلاند وأندونيسيا والهند) فى نهاية عام 5١٠٠م؛‏ فإن مقدمة 
الخبر تشمل واقعة الدمار وتوقيتها وعدد الضحايا (مبدنيا) ... ثم 
يأتى جسم الخبر ليوضح ظروف ما حدث وموقف السلطات فى 
المفاطق المذكورة وأسباب ما حدث وعمليات الإنقاذء أما 
الخاتمة فتذكر مثلاً احتمالات تطور الأحداث أو امتداد آثار 
الكارثة لمناطق أخرى وهى تعطى تلميحا بأنه سيتم تغطية ما 
يستجد من تطورات أولا بأول. 


وهناك مجموعة قواعد تتبع سواء عند صياغة موجز أو 
صياغة عنوان الخبر (أو الموجز الذى يأتى فى بداية النشرة) 
يجب أن يكون فى صورة جُملة أو جُمل كاملة المعنى فالعنوان 
الموجز يستخدم لهدف أساسى هو جذب انتباه المستمع (أو 
المشاهد) إلى القصة الخبرية أما مقدمة الخبر فهى الفقرة 
الأولى منه فهناك أنواع من المقدمات منها المقدمة التقليدية أو 
الشائعة التى تركز على أهم جزئية فى القصة الخبرية وهناك 
مقدمة الزاوية 0ج»1 عاعمه وهى تتبع غالب مع الأخبار الخفيفة 
أو الأحداث غير المروعة وهى تعبر عن وجهة نظر أو رؤية 
معبنة. وقد تصاع المقدمة فى صورة تساؤل» وهناك المقدمة 
الشاملة 0 تستخدم فى القصة «الإخبار.. ية 0 1 لمر كبة - 
المتضمنة فى القصة الخبرية اا ور دم 
إلتتزام المحرر بمجوعة أسس منها الاستناد إلى المعلومات 
والحق ائق المدعمة للأحدات وإلا كان الخبر مجرد آراء 
وانطباعات ... وهكذا. (بركات عبد العزيزء اتجاهات حديثة 
فى إنتاج البرامج الإذاعية.ء ص 15). 


وإجمالا فقد استقر رأى العاملين فى تحرير الأخبار على 
بعض الأصول اللازمة لتحرير الخبر ومنها ما يلى: (يوسف 
0171 
١‏ -احذف من نصف الخبر الكلمات الدالة على التاريخ مثل 


١ 


اليوم أو أمس مالم يكن اللفظ الدال على التاريخ 
ضرورى للخبر. ْ | 

؟ -احذف من أسماء الأعلام الاسم الأول الشخصى وك ذلك 
حروف الاختصار مثل كلمات ” البانديت جواهر لال “ 
فى اسم ” البانديت جواهر لال نهرو ". 

* - احذف الجمل الاعتراضية ومعظم الصفات والظروف. 

؛ - احذف عبارة الإسناد أو الرواية مثل صرح فلان أو عُلم 
أن ما لم يكن ذلك ضروريا للخبر. 

8 جح" احتف الأنمناء الضبحكة الأشتخاصن المعرو فين 

5 - قم بتقريب الأرقام الكبيرة (مثلاً رقم 4756 يحول إلى 
-06) 

“ا - احذف التفاصيل فى صدر الخبر ولا تأخذ إلا الفكرة 
الأساسية واجعل صدر الخبر مختصراً وبسيطا. 

6 - استعمل صيغة المضارع ما أمكن. 


والأمثلة على ذلك كثيرة ففى أسماء الأعلام تختصر 
كلمات (جورج دبليو من اسم جورج دبليو بوش) ويقال الاسم 
مباشرة. كما تحذف الأسماء الصعبة للأشخاص ويكتفى 
بمناصبهم مثلاً فلا يصح أن نقول مثلا أعلن دنج شياو بنج بل 
الأفضل ذكر المنصب الذى تحتله الشخصية بدلا من ذكر 
الأسماء الصعبة؛ وكذلك تحذف الجملة الاعتراضية فى عبارة 
مثل (يعقد اليوم اجتماع بين دول الأوبك - على خلفية 
الأحداث التى شهدتها سوق النفط مؤخرا - لمناقشة أحدث 
التطورات) ... الخ. 


وهناك مجموعة أخرى من القواعد منها: عند استخدام 
الخمفائق حصن أن يكنوة:: اضيها دن خخلال الأسلوف نهنا 
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يعود عليه هذا الضمير بالتحديد. ويجب مراعة قواعد النحو 
والصرف وكذلك قوة الأسلوب بحيث يكون قويا معبراً بدقة 
تصاغ القصة الخبرية فى صورة فقرات كل منها تعبر عن 
فكرة واحدة أو الأفكار الفرعية وثيقة الصلة بالفكرة الرئيسية 
الشى قسو:عنها الفقترة مع علاسسة التويظ: و الآنتفال بين الفقتر ات 
الإذاعيةء ص /31). 


وعند كتابة التعليق الإخبارى فإن هناك عدة اعتبارات 
يجب مراعاتها من بينها عدم التكلف. وبساطة اللفظء واختيار 
الكلمات المناسبة. والاتجاه الميباشر نحو الهدف الذى يتوخاه 
الكاتب من التعليقء فكاتب التعليق الناجح هو الذى ينهى 
تعليقه قبل أن يتمنى المستمع أو المشاهد أن ينتهى التعليق. 
وكثيرا ما يبدأ التعليق بسؤال أو قصة رمزية للتشويق وكذلك 
لابد أن يتضمن التعليق الحقائق التى يستند غليها كاتبه فى 
الدفاع عن رأيه كما لابد أن ينتهى التعليق بالنتيجة التى يود 
الكاتب الوصول إليها وإقناع المستمعين والمشاهدين بها. 
والتعليق الجيد فى كتابته هو الذى يتناول فكرة واحدة لا أكثر. 
كمنا يحتوى فى متدفنة على الخير الذى بالج وفبى الجتزء 
الأول من التعليق يتم عرض الفكرة بصفة عامة مع ربطها 
بالخبر ربطا مباشرأ وبعد ذلك يتم عرض الجانب الآول من 
الفكرة وربطها بالفكرة العامة ثم يتم عرض الجوانب الأخرى 

من الفكرة فى تسلسل منطقى ونقلات سريعة من التعميم إلى 
التخصيص . .. ثم العودة الع الخبر مره |اأخرى لإفساح المحال 
جنا كت اقيق مع مراعاة أن تكون النتائج المستخلصة 
مؤيدة ومؤكدة للافتراضات أو التساؤلات التى بدأ بها التعليق 
وذلك تحقيقا للتكامل:يحين بداية التطيق ونهايتة, (يوسف 
مرزوق» فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص 4 ؟). 
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أمافى حالتى التحقيقات الإخبارية أو ما أصطلح على 


تسميتها بتحقيقات الحدث فإن على الكاتب أن يراعى بعض 
المستلزمات عند كتابته وهى: (بركات عبد العزيزء الفن 
الإذاهينة ضع :)١ ١‏ 


- ١ 


الحيوية: ذلك أنه إذا كان التحقيق عبارة عن نقل لحدث 
عايشه الصحفى فلابد للمستمع (أو المشاهد) أن يشعر 
بدن وله والكمداة: التانكبة في كن تحظية ين العطنات 
الحدثء؛ ويكون ذلك من خلال دقة الوصف وصدق 
التعبير واستخدام الأسلوب الإخبارى فى الصياغة 
والكمابن فيج اذا 


العرض المختصر: إن التطويل فى التحقيق مؤشر على 
كسل العائ فاللخدق» كما أن الاسشرييال أمبعة اسن 
الاختصار فيه؛ ولإضفاء الحيوية والسرعة على التحقيق 
فى المستقيل مع تحاشى العموميات والجمل الطويلة التى 
تؤدى إلى ملل المستقبل. 


الواقعية والالتزام بما هى ملموس: ويكون ذلك من خلال 
وتفصيلاته الدقيقة ووصف المسميات بأسمائها بحيث يتم 
تقريب الحدث إلى المستقيل. 

بأن القائم بالتحقيق قد عايش الحدث واندمج فيه وتفاعل 
مع وقائعه فى مكانها وزمانها ثم ينقله إليه بأسلوب سهل 
مباشر كشاهد عايش هذا الحدث. 


و 


خاتمه - 


المتعددة له سواء من الناحية اللغوية أم التعريفات من وجهة 
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الصحافة فى تعريفه؛. كما تحدثنا عن المعايير التى يتم على 
أساسها اختيار الأخبار أو ما أصطلح على تسميته بالقيم 
الخبرية مثل الحداثة والقرب والض خامة والتوقيت والغرابة 
والصراع والإثارة والشهرة والأهمية وغير ذلك من عناصر. 
وتبين أن هناك أهمية متزايدة لبرامج الأخبار فى كل من 
الراديو والتليفزيون وأن هذه البرامج تأتى فى أشكال عدة مما 
التي مرو عناة سحدورهة قرواضة عه صا قفي زو اعد كنا فا كيل 
الفصل على توضيح بعض هذه القواعد والمتطلبات. 


ويأتى الفصل السادس من هذا الكتاب ليركز على نوعية 
أخرى من البرامج لا تقل فى أهميتها عن البرامج الإخبارية 
وهى برامج الحديث والحوار إذ لا تخلو محطة من محطات 
الإذاعة أو التليفزيون من المادة الكلامية أو الأنواع المختلفة 
من الحوار وسوف نعرض لهذه النوعية من البرامج من حيث 
مفهومها وإعدادها وتنفيذها فى الصفحات القادمة. 


١ ا‎ 


برامج الحديث والحوار 
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الفصل السادس 


برامج الحديث والحوار 


أولآ ٠‏ الحديث المباشر 


ثانياً برامج الحوار 


١‏ مفهوم الحوار 


١‏ أنواع الحوار 
)أ - حوار الرأى 
ب - حوار المعلومات 
ج - حوار الشخصية 


٠‏ أنواع أخرى من الحوار 


ثالثناً إعداد برامج الحوار 


١‏ - تحديد الموضوع 
؟ - تحديد الهدف 
“" - القراءة والبحث فى الموضوع 


١م‎ 


: - صياغة الأسئلة 
ه - اختيار الضيوف 


رابعا تنفيذ برامج الحوار وإنتاجها 


١‏ - مذيع الحوار 
؟ - موضوع الحوار 
* - ضيف الحوار 
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١م‎ 


إف 


مكدمه - 

عرف الراديو منذ نشأته ما يعرف بالحديث المباشرء 
كمالا تخلو قنوات التليفزيون من هذه النوعية من البرامج. 
وهى مادة برامجية تحظى باهتمام الجمهور إذا ما أحسن 
إعدادها وتنفيذها نظرا! لأنها أقرب أشكل البرامج إلى 
الاتصصال الشخصى الذى يشعر معه الجمهور بجو الألفة 
والمودة. كما وتحرص محطات الراديو وقنوات التليفزيون 
على إنتاج الحوار بأنواعه سواء جاء برنامجا مستقلا بذاته أم 
فقرة من أحد البرامج. 


إن هذه النوعية من البرامج (برامج الحديث والحوار) 
هى عبارة عن مادة كلامية لذا فإن إعدادها يستلزم إتباع 
مجموعة من الخطوات تسهم فى نجاحها بين الجماهير. 
فاعتماد هذه البرامج على الكلمة وحدها يفرض ضرورة 
الانتقاء الجيد لموضوعاتها ومفرداتها ومُقدميها. كما يفرض 
مواعاة يمحن لشو كا عند القلكيا: 


الرأى» وحوارات المعلومات»؛ وحوارات الشخصية فضلاً عن 
الأنواع الأخرى من الحوار مثل برامج المناقشات والندوات 
وبرامج التليفون والمائدة المستديرة والبرامج الجماهيرية 
وغيرها. ويُجمع كثير من الإعلاميين وخبراء الاتصال على 
أساسى لنجاحها سواء فى الراديو أم التليفزيونء فبداية من 
تحديد الموضوع والهدف وجمع المعلومات والقراءة والبحث 
حول الموضوع وانتهاءاً بصياغة الأسئلة واختيار الضيوف 


١م‎ 


يبرز دور كل من المعد والمذيع أو القائم بالاتصال. فمهارة 
الممععد وخبرته تبرز فى انتقاؤه لأفضل الموضوعات وفى 
تحديده لأهدافه بدقة وصياغته لمحاور النقاش واختيار 
الضيوف المناسبين للموضوع ومهارة المذيع تبرز من خلال 
سماته المتمثلة فى الثقة بالنفس والمظهر الملائم والدراية 
التامحة بالأحذاث ومهسارة التححث ١:‏ الإنضحات الحيحة. وهحدة 
الموضوعات جميعها هى محور الفصل الحالى. 


أولاآ - الحديث المباشر : 

يعد الحديث المباشر أقدم الأشكال البرامجية التى عرفتها 
محطات الراديو والتليفزيون فى تقديم إنتاجها أو برامجهاء 
وهو كشكل برامجى يحقق أكثر من هدفء كما يقوم بأكثر من 
وظيفة؛ فكثيراً ما نستمع إلى أحاديث مباشرة فى الراديو كما 
نشاهدها على التليفزيونء فقد نستمع إلى تحليل إخبارى أو 
تعلر يدبأ 
أو حديث دينى أو دعاءء أو تقديم لفيلم أو برنامج أو مسرحية. 
وقد نسمع ونشاهد وصفا لأحد المباريات أو تعقيب؟ على أحداث 
مسلسل ونقداً له. وكلها أمثلة على الحديث المباشر فى الراديو 
والتليفزيون. إن الحديث المباشر هو باختصار مادة كلامية 
يقدمها لنا شخص واحد (مذيع أو مذيعة) فى الراديو أو 
التليفزيونء؛ أو متخصص فى مجال ما (رجل دينء عالم. 
رجل سياسة؛ إعلان ... الخ)» ومهما اختلشف مضمون الحديث 
المباشر لا يخرج عن كونه كلمات منطوقة. 

ويختدف الحديث المباشر فى الراديو عن التليفزيون 
نظرا لاختلاف خصائص كل منهما ” فالكلمة المنطوقة فى 
الإذزاعة لها مواصفات ومميزات تتميز بهاء فهى تخاطب 
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الأذن لا العين» وهذا يفرض على كاتب الحديث الإذاعى أو 
التى يستخدمها وطبيعة الجمهور الذى يخاطبه من خلال هذه 
ص ؟١8).‏ 


والحديث المباشر سواء فى الإذاعة أو التليفزيون عبارة 
عن محادثة من طرف واحد. هو المتحدث الإذاعى أو المتحدث 
التليفزيونى وهى محادثة يلتقطها المستمع أو المشاهد من فم 
المتحدث بأذنيه؛. ولذا فإن على الكاتب للحديث أن يتفادى فيما 
يكتب كل ما يثير أى لبس للأذن؛ ولكى يتحقق هذا الهدف؛ فإن 
كتابة الحديث لابد وأن تكون فى بساطة أو وضوح وباس تخدام 
مفردات الكلمة المذاعة وما تتميز به من خصائص بحيث يفهم 
المستمع أو المشاهد ويدرك ما يتحدث فيه الكاتب من أول مرة. 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون»ء ص .)١15‏ 


إن الحديث المباشر أقرب إلى الاتصال الشخصى يشعر 
من خلاله المستمع أو المشاهد بجو من المودة والألفة مع 
المذيع أو المتحدث؛ خاصة إذا ما أحسن التخطيط له وكتابته 
وتنفيذه بحيث يبدو تلقائيا دون تكلفء. فكلما كان الحديث 
المباشر أقرب إلى الارتجال كان أقرب للجمهور. 


وتحتاج كتابة الحديث المباشر إلى مهارة وقدرة على 
الأبعان نقد تبج من كلذ النصورت: النى اخريك يسون قدر + 
المستمعين والمشاهدين على متابعة حديث مباشر يذاع عليهم 
أن المدة الملائمة لذلك الحديث لا تزيد عن عشرة دقائق وأن 
المدة المتالية له تقر اوس بين بكمسة إلى عتيترة دقائق» و إذا 
تجاوز الحديث هذه المدة أى زاد على عشرة دقائق يبدأ الملل 
يتسرب إلى الجمهور. (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة 
والتليفزيون» ص .)١٠١"‏ 


١ 5م‎ 


وترتبط مدة الحديث وتحديدها بسرعة قراءة الحديث من 
داكي المتسةق8 فمتورسبط :القت انوة اللبيعيلة لا رز من كين سس 
أسطر فى الدقيقة الواحدة؛ وإن كان البعض يستطيع أن 
يتجاوز إلى ثمانية ولكن العرف فى تحديد مدة الحديث هو 
سبعة أسطر فى الدقيقة وعلى أساس أن السطر يتضمن عشرة 
كلماتك أى.حوالى. 7 كلمة فى النقيقة الواتخدة :واعلى هذا 
فالحديث الذى مدته خمس دقائق يكتب فيما لا يزيد عن خمس 
وثلاثين سطراًء أى حوالى ”5٠‏ كلمة؛ والحديث الذى مدته 
عشر دقائق يكتب فيما لا يزيد عن ١‏ سطراً وفى حدود 
٠‏ كلمة (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. 
ص .)3١‏ 

وبالنسبة للمتحدث الإذاعى فإن أول شروط نجاح الحديث 
المباشر هو أن يكون صوته جيدا ” فمن الطبيعى أن يكون 
الصوت الجيد جزءاً من المؤهلات الأساسية لشخص يحترف 
الاتصال بالجماهير عن طريق الكلام؛ ولذلك يجب أن يمتلك 
المذيع صوتا جيداً يؤدى وظيفته على النحو الأكمل؛ وقدرة على 
الكلام بطريقة سليمة. ويرى بعض الأخصائيين فى علم 
الأصواتء أن كل البشر تقريبا يولدون ولهم أصوات جيدة. إلا 
أن التسمون رويلي انماما نبو يعدن اللضيو مستتكديها يدوي 
خاطئة.؛ والقليل جدأ منهم هو الذى يهتم بصوته. ثم يضيف 
هؤلاء: إن حنجرة الإنسان أشبه بالآلة الموسيقية» فكلما كانت 
لان سي ة كلببا ف اننكع كواكييا قرزهة ةك نون خافن وهر زالنقة 
والفقصبوة:هكا بالضيوت :الحية هو الصبيوث القوىئ:الواظبع اللذى 
ترتاح إليه الأذن والذى يخلو من العيوب أثناء عملية الكلام 
(النطق) “. (يحيى بسيونىء البدائل الإسلامية لمجالات الترويح 
المعاصرة.؛ ص .)55٠١‏ 
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وترتبط جودة الصوت ونطق الكلام وسلامة مخارج 
الألفاظ بسلامة الجهاز الصوتى والكلامى للشخص ومن 
العيوب الشائعة فى النطق إخراج الصوت أنفيا حاداء أو 
أسنانيا مضغوطاء وكذا تداخل الحروف وعدم وض وحها أو 
تحولها عن طبيعتها الصوتية فينطق حرف ” القاف “ كما 
ينطق حرف ” الكاف “»؛ ويُنطق حرف ” السين “ كما ينطق 
حنعرودف ” الباع "أ نتعصو ل شحمروف “المنواة “انم 7 قنياء” 
وهكذا. (يحيى بسيونىء البدائل الإسلامية لمجالات الترويح 
المعاصرة.» ص .)55٠١٠‏ 

أما بالنسبة للمتحدث التليفزيونى فإن المظهر الجسمانى 
يعد شرطا أساسيا يتحتم توفره بالنسبة لهمء وفى الواقع لا 
يصاح أن نحدد قسمات بعينها لوجه بشرى ونقول أن ذلك هو 
الوجه المناسب للظهور على شاشة التليفزيونء» ويمكن القول 
بأن الوجه الذى يبدو مقبولآ ومحبب] وأكثر وسامة وقبولا 
لمشاهد ما قد يكون منفرأ ومزعجا ومرفوضا من مشاهد 
أخرء وبينما تحرص بعض المحطات (العربية والأجنبية) 
على اختيار الوجوه التى توصف بأنها جميلة (خاصة الوجوه 
النسائية) وتفض لها ليعمل أصحابها كمذيعين ومقدمى برامج 
على شاشة التليفزيون» نرى وجهة نظر أخرى أكثر اعتدالآ 
ترى أن الجمال المبالغ فيه يتساوى تماما مع القبح الواضح. 
لأن كليهما يمكن أن يكون سببا فى تشتيت ذهن المشاهد أو 
انرافة ضن متابحة الرسالة الإغلامية. .وفى الواقع تخضع 
تلك المقاييس أولآ وأخيرآ لحسابات آلة التصوير التليفزيونية: 
ولذلك فإن الحكم الدقيق والصحيح على مدى صلاحية وجه 
من الوجوه أو عدم صلاحيته إنما يتم من خلال مشاهدة هذا 
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الوجه على الشاشة أى منقولا بواسطة آلة التصوير 
التليفزيونى؛ فهناك العديد من الوجوه الجميلة فى الطبيعة 
تظهر على الشاشة فى صورة غير مقبولة تماماً والعكس 
مسحيخ أيطس]) ومعتى ذلك .أن :هناك :وجوه صبالحة اللتسسوير 
يطلق عليها الاصطلاح العلمى فوتوجينيك عزوعع0)0م وهى 
الوجدوة الى كبكو مقيوالة علين الشاقية نكما يكرىتصسويويها 
من أى زاوية أو اتجاه. (يحيى بسيونىء؛ البدائل الإسلامية 
لمجالات الترويح المعاصرة؛ ص ص ٠5”؟, ,.)550١‏ 


ثانياً - برامج الحوار : 


: مفهوم الحوار‎ - ١ 

تستخدم كلمة حوار فى الفن الإذاعى لكى تشير إلى أحد 
عناصر الدراما أى أنها تقابل هنا كلمة عونعو1جزق؛ كما ُستخدم 
كلمة حوار بمعنى مقابلة بووزوممووز كقالب فنى للبرامج 
الإذاعية وهذا المعنى هو مانقصهه هناء أى الحوار بمعنى 
محادئنة ذات ههدف. ومعنثشى أن الحوار هو محادئة 
0 أى أن هناك شخصين (أو أككر) فى موقفا 
تواصلى حول موضوع معين حيث يقوم القائم بالحوار 
167 بإجراء الحوار لهدف معين فى إطرر الخدمة 
الإذاعية بوجه عام. (بركات عبد العزيزء اتجاهات حديثة فى 
إنتاج البرامج الإذاعيةء ص .)١١١‏ 

ويمكن تعريف الحوار الإذاعى بأنه” لقاء هادف بين 
المذيع والضيف حول موضوع معين يهم الجمهور 


المعايير الإذاعية؛ إن التفاعل المتبادل هنا يعنى أن الأمر لا 
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يقتصر على مجرد توجيه الأسئلة والحصول على الإجابة. 
وإنما يشمل كل أدوات التواصل بين المذيع والضيف سواء 
كانت هذه الأدوات لغة لفظية أم غير لفظية “ (بركات عبد 
العزيزء اتجاهات حديثة .... ص .)١١75‏ 


ويمكن أن يُشكل الحوار برنامجا مستقلاً فى حد ذاته كما 
يمكن ان يقدم كجزء مل برنامج إذاعى أو تليفزيونى. وفى 
هذه الحالة الأخيرة يمكن أن يكون الحوار مثلاً مفردة أساسية 
من مفردات التحقيق الإذاعىء أو فقرة من فقرات برنامج 
ذاته» فالحوار هو أحد الأشكال البرامجية التى تحظى باهتمام 
الجماهير وتفضيلاتها خاصة إذا ما أعد إعداداً جيداً وبمهارة 
أو حرفية وإذا ما قدم بالشكل الملائم. 


إن العبوازيمكن ان يرصح ماه حردة تمكدب الجماهير 
اوري حافدو»ه كبدا انحة سكين ان كدوق ينان بملة تعستر فا 


لهمت فرعتي سبعوو له وي تق لاف كمسا قلك] علي ازيف 
إعداده وتقديمه واختيار القائمين به. 


" - أنواع الحوار : 

هناك عدد من الأسس التى يمكن تصنيف الحوار على 
أساسهاء فمن حيث الهدف ينقسم الحوار فى الراديو والتليفزيون 
إلى ثلاثة أنواع هى: حوار الرأى» وحوار الشخصية؛ وحوار 
المعلومات. ومن حيث عدد الذين يُجرى معهم الحوار هناك: 
الحوار الفردى )مز 0911م وفيهيجرى المدذيع 
الحوار - ضيف واحد. والحوار الثنائى ووز غامد لدع غجائط 
وفيه يتحاور المذيع مع اثنين من الضيوف وهذا الشكل يختلشف 
عن الندوة (ومثال ذلك فإن حواراً أجرى مع شاب وخطيبته 
على الشاطئ يختلف عن ندوة أجراها المذيع مع اثنين من كبار 
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المتخصصين فى الشكون السياسية عن الصراع العربى 
الإسرائيلى). وهناك تصنيف على أساس طبيعة الموضوع 
حيث ينقسم الحوار إلى نوعين: الأول هو الحوار البسيط 
112111237 1016ازد ويدور حول فكرة محددة أو زاوية صغيرة 
عن الموضوع ويكون قصيراً فى مدته؛ والثانى حوار مركب 
101 الءاودم حيث يتطرق للموضوع كن جوانبه 
المختلفة ويظهر خلفياته وعناصره المختلفة وهو أطول من 
حيث الفترة الزمنية. وهناك تصنيف على أساس الاستخدام 
وأسلوب التقديم ومن ثم هناك: حوار مُسجل؛ وحوار حى. 
كاملة)؛ وحوار تابع يُقدم كجزء من برنامج إذاعى آخر. 
وأخيرا هناك تصنيفات للحوار لا تستند على أساس واضح 
فهناك ثلاثة أنواع هى: المقابلة فى الواقعء والمقابلة الرسمية. 
والمقابلة الإخبارية. (بركات عبد العزيزء اتجاهات حديثة .... 
ص ص .)١١5 01١57‏ وسوف نتبنى هنا تصنيف الحوار على 
أساس الهدف منه وبالتالى سنتحدث عن ثلاثة أنواع على النحو 
التالى : 
أ - حوار الرأى 111117177 2001111011 : 

وهو نوع من الحوار يستهدف أساسا الحمصول على 
رأى الضيف فى قضية أو حدث أو موضوع معينء. وقد يكون 
هذا الضيف خبيراً فى مجاله أو مسئولا حكومياء أو رجل 
شارع عادىء. وقد يطول أو يقصر هذا الحوار بناء على 
موضوعه وأهميته للجمهور (محمد مهنىء المدخل إلى 
الراديو والتليفزيون»ء ص .)3١‏ فهناك الكثير من الموضوعات 
التى يحتاج المستمع أو المشاهد إلى معرفة رأى الخبراء أو 
المسئولين فيهاء كما أن هناك كثير من الناس العاديين ممن 
يكون لهم رأى جدير بأن يُذاع أو يبث على محطة الإذاعة أو 
التليفزيون. والواقع أن اختيار الضيف أو من سيتم إجراء 
الحوار معه فى هذا النوع من البرامج ليس شرطا أن يكون 
من الأشخاص ذوى الحيثية أو المنصب أو الجاه ” فهذا النوع 
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من الحوار يتم إعداده بقصد عرض أفكار بعض الناس 
وآرائهم فى مسالة أو موضوع معين» ويستوى هنا أن يكون 
صاحب الراأى عالما كبيراً أو فناناً أو أستاذاً جامعيا أو عابر 
طريقء. بل الأغلب أن يكون رجل الشارع هو هدف هذا 
الحوار “ (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. 
ص ١؟).‏ 


وهناك بعض المعلومات التى تتطلب أن يكون الضيف 
فيها من المتخصصين (مثال ذلك أن يتم إجراء حوار للرأى 
مع متخصص فى شوون الشرق الأوسط حول رأيه فى مسار 
المفاوضات بين الفلسطينيين والإسرائيليين حول تطبيق ما 
يسمى بخارطة الطريقء أو أن يتم استطلاع رأى أحد مُنتجى 
السينما الكبار حول أزمة صناعة السينما فى مصرء غير أن 
من أكثر أشكال حوار الرأى جذبا للجمهور هى تلك التى 
تتفاعل مع هموم المواطنين ومشكلات حياتهم البوميةة. 
والموضوعات التى تمس حياتهم المعيشية لا يتطلب أن يكون 
المتحدث خبيراً أو مسئولا بل مواطنا عاديا غير أن لديه رأى 
فى موضوع من الموضوعات. 


ب - حوار المعلومات 12]6171677 )دتمم س1" 

يقصد بهذا النوع من أنواع الحوار ذلك الذى يسعى إلى 
إعطاء معلومات معينة للناس فى موضوع ما ربما لأهميته 
السياسية أو الاقتصادية أو الصحية أو غير ذلك من 
الموضوعات التى ترى الإذاعة أو التليفزيون أن من واجبهما 
إعطائها لجمهور المستمعين أو المشاهدين مساهمة منهما فى 
الخدمة العامة (يوسف مرزوقء المدخل إلى حرفية الفن 
الإذاعى» ص .)1١‏ 


حول الغذاء الصصحى وكيفية إعداده. حوار مع طبيب حول 


ا 


طرق الوقاية من نزلات البرد فى الشتاء» حوار مع مسئول فى 
الفسميتذوق: اللذتناني مخرل كنيد الحصوول حا فويض اويل 
أحد المشروعات الصغيرة؛» حوار مع مسئول بالهلال الأحمر 
حول طرق وأساليب الإسعافات الأولية للمصابين والمرضى. 
وهكذا تتنوع الموضوعات التى تصلح لكى تكون مادة لإجراء 
حديث يزود المستمعين والمشاهدين بالمعلومات حوله. 


وواضح أن الموضوعات التى يتناولها هذا النوع من 
الحوار تصلاح جميعها لأن تكون فى شكل الحديث المباشرء 
ومع ذلك فكثيراً ما يفضل تقديمها فى شكل حوارء ضمانا 
لمزيد من الحيوية:؛ والإقبال على الاستماع إليها أو مشاهدتها 
فالحوار بطبيعته أكشر جاذبية من الحديث المباشرء نظراً 
لاعتماده على أكثشر من صوت. والتلقائية التى تظهر فيه. 
ونظر؟ لأنه يثير أو يجب أن يثير الكثير من الأسئلة الى 
تراود ذهن المستمع أو المشاهد بشأن الموضوع المطروق 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون»ء ص 5 ١؟١).‏ 


إن حوار المعلومات يحظى بنسب استماع أو مشاهدة 
مرتفعة خاصة إذا ما كان موضوعه شيقاً ومعد إعداداً جيداً 
ويذاع أو ييث فى توقيت ملائم. فلاشك أن حواراً مع أحد 
لمعمو اين أن التظطبوة امسر كن الشاهرة لدو الكقاني هاة 
حول الجديد فى المعرض هذا العام وقاعات العرض الجديدة 
التى أضيفت أو تزويد الجمهور بمعلومات دقيقة حول أماكن 
دور العرض واهم الناشرين والخدمات التى يمكن أن يحصلوا 
عليها وأماكنها يكون مهما للغاية قبل افتتاح المعرض 
الجميه ------------ ب ب ببببب يبب سبق 


١0 


أو أثناؤه. كما أن حديث مع مسئول بوزارة التعليم أو الصحة 
حول ما أذيع عن حدوث حالات إعياء وتسمم لدى التلاميذ 
بالمدارس بعد تناولهم للوجبات الموزعة عليهم سوف يحظى 
باهتمام الجمهور (لاستيضاح الأمر وطمأنة أولياء الأمور 
مثلاً) والمهم هو أن يكون هدف هذا النوع من الحوار هو 
تزويد الجماهير بالمعلومات الصحيحة والدقيقة أو الجديدة 
بالنسبة لهم. 


ج - حوار الشخصية )10 02119وورعم: 

يهدف هذا النوع من أنواع الحوار إلى تقديم شخصية 
معينة لجمهور المستمعين أو المشاهدين تثير انتباههم بشكل أو 
بآخر. وغالبا ما تكون هذه الشخصية قد سلطت عليها 
الأضواء من خلال إنجازات أو حدث هام (محمد مهنى. 
اشعتن الى ال العررو لجار مونم صن 1 


فهذه الشخصيات إما أن تكون معروفة لدى الجماهير 
من قبل وبشكل ثابت كرجال السياسة أو الفن أو الرياضة. 
وإما أن تكون شخصية عادية ولكنها أثارت انتباه الناس 
لمناسبة حادث معين كالفوز فى بطولة رياضية كبرى. 
أو الاشتراك فى جناية كبرىء أو تحقيق عمل خارق أو ما إلى 
ذلك ... وقد تكون هذه الشخصية شخصية عادية بل ومغمورة 
تماما ولكنها تحمل شئ من الطرافة نظرا للهجة التى 
يستخدمها الشخص فى حديثه. أو الذكريات الطريفة التى 
يختزنها أو اللباقة الشديدة فى الكلام أو الذكاء الخارق ... الخ 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. ص .)١١5‏ 


إن حوار الشخصية يهدف إلى كشف جوانب الشخصية 


١8 


التى يقدمها وخبراتها وتجاربها ويمكن أن يكون ذلك بهدف 
تقديمها كقدوة يُحتذى بها. لذا يتطلب هذا الحوار التحضير 
الجيد للمقابلة بجمع المعلومات حول شخصية الضيف ” كما 
يمكن إجراء بعض المقابلات الهامشية مع أشخاص آخرين 
متصلين بهذه الشخصية لتوضيح ظروفها وخلفياتها على أن 
تمدن عدا اللق مك اليا ماية فضي اننا عسوا اللشضيسيةا 
الأساسية “ (محمد مهنىء ص .)5١‏ 


ويمكن لحوار الشخصية أن يكشف عن جوانب فى 
شخصية الضيف لم تكن معروفة لدى الجمهور ويرغب فى 
معرفتهاء ومثال ذلك أن الشخصيات الشهيرة من رجال 
السياسة أو الأدب أو العلم من الممكن تناولهم فى أحاديث 
شخصية لا تركز على أسباب نبوغهم أو شهرتهم أو أعمالهم 
أو إنجازاتهم بل تركز على الجوانب الإنسانية فى حياتهم 
ومثال ذلك أن يجرى حوار مع رجل سياسة حول حياته. 
عاذ قسن واه لاه يهن انإقدي انكلسظلة حدافة الووف بويك ا سكن 
للحوار أن يتناول موضوعات لا يعرف الجمهور عنها شيئا 
وتمثل مادة شيقة بالنسبة له. 


« أنواع أخرى من الحوار : 

إن برامج الحوار لا تقتصر على هذه الأشكال الثلاثئة 
رحوار الرأى. وحوار المعلومات» وحوار الشخصية)» فمن 
الملأحيظ أن الخواو الواكة قد يشتتمل على عناصسر :من هنذه 
الأتمكال الثلاقة فالحوار “قم مكدونة حدواز لواف المتعائفنات 
فى أن واحدء كما قد يكون حوار حول شخصية للتعريف 
بجوانيها وابعادها والكشف عن ارائهاوماتعرفهمن 
معلومات جديدة حول حدث من الأحداث أو واقعة من الوقائع. 
ومن ثم فإن الفصل بين هذه الأشكال هو لغرض الفهم فقط. 
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فالحدود بين أنواع الحوار ليست قاطعة أو حاسمة. 

وهناك عدة أشكال أخرى لبرامج الحوار من بينها 
المناقفات والندوات؛» وبرامج التليفونء والبرامج الجماهيرية 
وغيرها وهو ما نوضحه فى الاتى: 
١‏ - برامج المناقشات والندوات : 

يقصد ببرامج المناقشات والندوات ” البرامج التى يلتقفى 
فيها أكثر من شخص فى وقت واحد لبحث موضوع معين إما 
من وجهات نظر مختلفة ... وإما من وجهات نظر متعددة. 
بمعنى أن الموضوع الذى يدور حوله البرنامج إما أن يكون 
موضوعا تختلف حوله الآراء فتععرض فى البرامج متقابلة 
وجها لوجه يحاول كل طرف أن يُقنع الطرف الآخر بوجهة 
نظره ... وإما أن يكون الموضوع له عدة جوانب فيعرض 
أحد المشتركين جانبا من الموضوع يُكمله الآخر دون اختلاف 
فى وجهات النظر (سعد لبيب؛ دراسات فى الفنون الإذاعية. 
ص 55). 

ورغم أن كلمة (المناقشة) قد يُقصد بها اختلاف وجهات 
النظرء وأن كلمة الندوة قد يُقصد بها تعدد جوانب الموضوع 
دون خلاف إلا أننا فى البلدان العربية نستخدم الكلمتين بمعنى 
واحد ونطلقه على النوعين معا. ويلاحظ أن الأهداف التى 
تسعى إليها برامج الندوات يمكن إجمالها على النحو التالى 
(سعد لبيب» دراسات فى الفنون الإذاعية» ص .)١5١ 2,١59‏ 
أ - تحث الندوة على مزيد من التفكير فى الموضوع الذى 

عالجته. 
ب - محاولة الوصول إلى حل فى الموضوع المختلف عليه. 
ج - إلقاء الضوء أمام المواطنين جميعا على المشكلات التى 


١5 


تتعلق بحياتهم وعرضها من وجهات النظر المختلفة 
تمهيداً لتكوين رأى عام حولها. 

د - إيصال الحقائق والمعلمات إلى الناس بطريقة طبيعية 
سهلة بعيدة عن الملل الذى يضطرهم إليه الحديث 
المباشر. 


' - برامج التليفون 221165ه7مع20 - مز - عممطط : 

من بين برامج الحوارء الحوار على التليفون؛ ويكاد 
يكون هذا الشكل البرامجى هم )وده؛ من خصوصيات 
الراديوء. وإن كنا نجد بعض المحطات التليفزيونية قد اقتببسست 
هذا :سكل :مون الر ادفو وال ادق قبي مصميو هين فتن | االشكل 
البرامجى منذ سنوات طويلة؛ فهناك برنامج فى إذاعة وسط 
الدلتا المحلية يحل المشكلات على التليفون» وهناك برامج مثل 
مسئول على التليفون (عبد المجيد شكرىء تكنولوجيا 
الاتصال: إنتاج البرامج فى الراديو التليفزيون» ص 18) 
والأمثلة على البرامج من هذا النوع كثيرة ومتنوعة. 
" - برامج المائدة المستديرة : 

ويقوم هذا الشكل من البرامج فى جوهره على مناقشة 
جدلية بين عدد محدود من الأشخاص (من” -ه أشخاص) 
حول موضوع معين. فالمشتركون فى الندوة يتحدثون 
ويستمعون إلى آراء بعضهم البعض ويعدلون أرائهم 
وملاحظاتهم وفقا للحقائق والاراء التى يعرضها كل منهم 
فتكون المناقشة حية فعالة. ويتم من خلالها إثارة تفكير 
الجمهور ولا يعنى هذا أن تتسم المناقشة بالصرامة التامة 
وإنما يعنى أن يكون موض وع المناقشة له أهميته ومغزاه 


١55 


خرف البر امج التليفز يونية والأغلام الثقافى» .كن 5 1): 


؛ - البرامج الجماهيرية : 

وههى تقوم على إشراك جمااهير المشاهدين 
والمستمعين فى البرنامج وذلك من خلال تواجد مجموعة 
منهم داخل الأستوديو أو اشتراكهم من المنازل فى الإجابة 
على الأسئلة أو المداخلات والتعقبيات على المناقشفات 
الدائرة بين الضيوف. 
- برامج تتخذ شكل محاكمة ٠»‏ 

وهى شكل من أشكال البرامج التليفزيونية يعتمد على 
شكل المحكمة العادية بما فيها من قضاه ومستشارين ومحامين 
وشهود إثبات وشهود نفى ومدع عام ... ويعتمد هذا الشكل 
من البرامج التليفزيونية على الديكور بحيث تهيأ أرض 
الأستوديو لتكون فى شكل المحكمة بمقاعد الجمهور ومنصة 
القضاه وقفص الاتهام ومكان ترافع المحامين وما إلى ذلك 
(سهير جاد. عبد العزيز شرفء. البرامج التليفزيونية والإعلام 
الثقافى» ص .)٠١7‏ 


ثالثاً - إعداد برامج الحوار : 

لنجاحها سواء فى الراديو أو التليفزيون» فعلى كاتب أو معد 
برامج الحوار أن يكون على دراية وخبرة واسعة بإمكانات 
والمعرفة تمكنه من الإعداد الجيد للحوار أيا كان نوعه سواء 


نضا 


الأسئلة والقضايا التى ستطرح عليهم. ولذلك هناك مجموعة 
خطوات تساعد على الإعداد الجيد للحوار: 


: تحديد الموضوع‎ - ١ 

موضوعا لبرامج الحوار غير أن مهارة المٌعد وخبرته تبرز 
فى انتقاؤه للأفضل منها والأكثر أهمية سواء من وجهة نظره 
أم من وجهة نظر الجمهور والمجتمعء؛ أو من وجهة نظر 
الوسيلة التى يعمل بها وسياستهاء فالقدرة على انتقاء موضوع 
جيد هى أول خطوات النجاح.ء فالموضوع يمكن أن يكون 
للمناقشة (سياسية - اقتصادية - فنية - دينية - ثقافية ... الخ). 


ويحصل المعد على الأفكار والموضوعات التى تصلح 
لبرامج الحوار من خلال تفاعله مع واقعه الاجتماعى أو بيئته 
المحيطة به.؛ وتفاعلاته مع الآخرينء وقراءاته؛ وتجاربه 
الشخصية؛ ومتابعته للأحداث. 


" - تحديد الهدف ٠‏ 

إن وضوح الهدف فى ذهن معد برامج الحوار هو ثانى 
الخطوات فى الإعداد الجيد له. إذ ينبغى أن يحدد هل يسعى 
من برنامجه وحواراته أن يُعلم الجمهور بأشياء جديدة أو 
وقائع غائبة عنهم أى أن تركيز الحوار هو على المعلومات 
أم أنه يريد كشف جوانب شخصية معينة:؛ أم أنه يطرح 


١ 


إن أى حوار يجب أن يكون له هدف رئيسى ومجموعة 
أهداف فرعية يسعى نحو تحقيقها. وإن عدم وضوح الهدف 
من الحوار يجعله مجرد ثرثرة (ومجرد كلام) لا طائل من 
ورائه إلا شغل وقت الراديو والتليفزيون بما لا يفيد. فالحوار 
دعو نهف انتوو اقب اذ زانما سا يكو السوان تليشقعيا 
(إعلامى - تثقيفى - ترفيهى - سياسى ... الخ). 


" - القراءة والبحث فى الموضوع : 

حين يستقر المّعد على موضوع الحوار فإنه يشرع فى 
القرراءة عه البح نصيق المطاواك حر لله ورنيهى يفنا أن يكون 
مُعد برامج الحوار ذو قراءة موسوعية فهو واسع الإطلاع. 
قارئ تهمء ليس هذا فقط بل إنه قادر على الحصول على 
المعلومة من أية مصدر فليست الكتب وحدها هى مصدر 
المعلومات حول أفكار البرامج. ” فهو يبدأ فى القراءة حول 
الفكرة والبحث فيها من خلال الكتب والمطبوعات المختلفة. 
وكذلك من خلال التحدث مع الآخرين الذين يكون لهم صلة 
بالفكرة سواء بشكل مباشر أم غير مباشر فى حدود الوقت 
المتاح» ويدون معلوماته وملاحظاته بالصورة التى تساعده 
على استخدامها بسهولة فيما بعد سواء فى صياغة النصوص 
المكتوبة:؛ أو فى إجراء الحوارات مع الشخصية المعنية “ 
(بركات عبد العزيزء التحقيق الإذاعى بين النظرية والتطبيق. 


ص ؛ .)١‏ 
: - صياغة الأسئلة ٠‏ 


معنن أن تحيدة المععد موضوعه وأهدافه بدقة ويكون على 
إلمام تام بجوانبه يبدا فى صياغة أسئلته التى ستشكل موضوع 
الحوار ومادته الرئيسية ” ووظيفة الأسئلة فى الحوار الإذاعى 
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هنئ الحصنو أوعلكي النعاو داقو الار او كافت» الايستهاناة 
الضرورية لتحقيق الهدف من الحوار تمشيا مع هدف البرنامج 
وأهداف الإذاعة ومتطلبات الجمهور “ (بركات عبد العزيز. 
وصياغة الأسئلة لا تعنى أن البرنامج لن يخرج عن الأسئلة 
التى أعدت من قبل فكثيرا ما يؤدى الحوار إلى إثارة أسئلة 
جديدة تظهر فى موقف الحوار أثناء تنفيذ البرنامج. فالأسئلة 
هناهى تصور مبدثى بالخطوط العريضة والموضوعات 
الرئيسية التى سيركز عليها الحوار. وهناك مجموعة شروط 
تراعى عند صياغة الأسئلة منها ما يلى: 

١‏ - وضوح السؤال من حيث المعنى: ويتطلب ذلك دقة فى 
اختيار الألفاظ وصياغتها. 

؟ - تجنب الأسئلة التى يُجيب عليها الضيف إجابات 
مختصرة (بنعم أو بلا) وأن تكون هذه النوعية فى أضيق 
الحتدود وكيدكل لأسئلة أشوى :اذ ينيفي أن كتوين الأديثلة 
من النوع الذى يُحفز الضيف على الحديث. 

* - تجنب الأسئلة الطويلة التى يستطرد فيها المذيع طويلا 
فلا يعطى فرصة للضيف للتحدث. 

؛ - تجنب الأسئلة التى ثربك الضيف أو تُخجله إلا إذا كان 
ذلك هو المقصود من الحوار من اجل تلافى سلبيات 
معينة (مثل حوار مع مسئول حكومى حول التقفصير فى 
أداء الإدارة التحيون يراسها أو 4 ذت ١‏ تحد حلا 
ومحاولة تلافى حدوث ذلك مستقبلا). 

5 - تجنب الأسئلة التى توحى بالإجابة» أو تلك التى تقوم 
على افتراضات مسبقة (ومثال ذلك سؤال الضيف عن 
حدث أذيع فى نشرة الأخبار أمس أو عن واقعة لا 
يعلمها). 1 

5 - تجنب تكرار الاسثلة (إلا عند تهرب الضيف من الإجابة 
عليها يمكن طرح السؤال بصيغة أخرى خاصة إذا كان 
السؤال سيضيف جديدا أو يكشف عن جوانب مهمة فى 
الموضوع). 


إن هذه الاعتجتارات ههى مجرد أمثلة على انتقاء الكسكاة 
وتجنب بعضها الآخر وهى ليست كل ما ينبغى على المُعد أن 
للضيف الذى يُجرى معه الحوارء وتكون مناسبة للموضوع. 
ومُّرتبة بطريقة تثير التشويق عند المستمع أو المشاهدء كما 
تشجع الضيف على الإدلاء بما عنده فى الحوار. 


5 - اختيار الضصيوف * 

أكثر من صفة (بركات عبد العزيزء. اتجاهات حديثة فى إنتاج 
هم الأطراف أو الضيوف الذى سيجرى معهم البرنامج فإذا 
كان مسئولا لابد أن يتم التعرف عليه وعلى المنصب الذى 
أن قابلهم وأجرى معهم حوارات أو شخصيات مشهورة يود 
أن يُجرى معهم حواراً حول موضوع من الموضوعاتء ” إن 
وهناك من يعتقد خطأ بأن هذه المعرفة تكون ضرورية فقط 
عندما يكون ضيف الحوار شخصية مهمة أو معروفة:؛ فالواقع 
أساليب هذه المعرفة؛ فإذا كان ضيف الحوار عالماً مشهوراً 
يعرف عنه من خلال قراءة مؤلفاته ومقابلة معارفه بحيث 
يبقف على إنجازاته ومساهماته وقدر من أخباره الاجتماعية 
مثلاً؛ أما إذا كان الضيف مواطنا] عاديا فيمكن التعرف عليه 
مباشرة بحيث يعرف اسمه ومهنته وبعض ظروفه ... الخ. 
فالمعرفة بالضيف تسهل التفاعل أثناء الحوار وقد تضفى عليه 


رابعاً - تنفيذ برامج الحوار وإنتاجها : 

تأتى مرحلة تنفيذ البرنامج أو إنتاجه بعد مرحلة الإعداد. 
فبيعد تحديد الموضوع.؛ والهدف منك» والإحاطة بالأفكار 
والقضايا المرتبطة بهء وصياغة الأسئلة ومحاور النقاشء» 
واختيار الضيوفء لا يبقى إلا إخراج كل ذلك إلى حيز التنفيد 
أى أن يتم إنتاج البرنامج فى الراديو أو التليفزيون. 


” والمقصود بالإنتاج فى الراديو والتليفزيون هو تحويل 
الفكرة الخلاقة المصاغة فنياً على الورق على هيئنة نص 
001001 060 أو شيه نص 56111-511010 
6 غير مسموع وغير مرئى والمخطط لها مسيقاً 
إلى مادة مسجلة على شريط تسجيل صوتى 10 بالنسية 
للراديو أو شريط فيديو 060+ مغناطيسى بالنس بة للتليفزيون. 
محددة مقبولة ثقافيا وفينا وسياسيا وأيديولوجياء إنه باختصار 
مذي عار :من عي تخويل النقر: إلى مسجم فال اليه كن 
طرهي ب سيسق الراديي ب 
أو التليفزيون (عبد المجيد شكرىء تكنولوجيا الاتصال: إنتاج 


وتحتاج عملية تنفيذ برامج الحوار وإنتاجها إلى تضافر 
وتحديد خطوطه العامة وموضوعاته ومدى دوريته (يومى - 
وعند دخول الأستوديو بهدف تنفيذ هذا التخطيط العام. 
وبطبيعة الحال فإن كل شكل من الأشكال التى عرضنا لها 
(سواء الحديث المباشرء أم الحوار) يتطلب خطوات معينة 
أثناء التنفيذ حتى يكون المنتج النهائى مقبولآ من جانب 
الجمهور الذى يتلقاه محققاً للأهداف الدئ أنتج من أجلها. 


ا" 


إن الحوار سواء جاء من خلال الراديو أم التليفزيون 
يحتوى على مجموعة مكونات متداخلة ومتكاملة هى مديع 
الع وارء وموضسوع الح وارء ويف 
واككر الكيوو اناف لقن الضور ونع كك سر مره : 
الغاصر اعتبارات تراعى عند تنفيدذد 


أو إنتاج برامج الحوار نشير إليها على النحو التالى : 


إن مذيع الحوار هوالشخص الذى يكو لى إدارة الحوار 
الحوار أم كان مُنفذآ له. هناك مجموعة سمات ينبغى توافرها 
فيه منها: 


فهى عامل رئيسى من عوامل نجاحه فى الحوارء 
فالشخص الذى يبدو أمام ضيوف البرامج مهتزا أو غير واثق 
بنفسه يؤثر سلباً على جو الحوار وبالتالى على متابعة 
الجمهور له ولبرنامجه. 


ب - المظهر الملائم: 

وتبدو أهمية ذلك فى مذيع التليفزيون وللشاي يعسي كم 
أهميتها بالنسبة للراديوء فالمذيع هو الشخص الذى يمثل وسيلة 
الاتصسال لشي معمال مهنا كيدا | مخليين ممصن بودن لمي 
ضيوفه وجمهوره ” ولاشك أن المظهر الشخصى للمذيع أو 
المذيعة يعد أمرا له أهمية على شاشة التليفزيون والمقصود 
بسالمظير الشخصس فى أنه الشغل كل 
أو الصورة التى يبدو فيها أمام المشاهدين وترتبط هذه الصورة 
بمايرتديه من ملآابس ومدى وضوح ملامحه واتساق شكله 
(مظهره) بشكل عام. إن مظهر المذيع يؤدى وظيفة مهمة فى 
رفع درجة الاقتناع والثقة به لدى المشاهد. فالمظهر الذى يمثل 


بي 


قدرآ من الألفة للمشاهد ينبع من إحساسه بأنه أمام شخصية 


عادية ومتوازنة ولا يتوافر ذلك إلا من خلال إلتزام المذيع 
بالبساطة والابتعاد عن كل ما هو شاذ وغريب فى الملابس 
والمكياج وما يتعارض مع خواص الكاميرا أو يؤدى إلى عيوب 
وتشوهات فى صورته * (يحيى بسيونىء البدائل الإسلامية 
لمحاللات الترويح المعاصرة. ص 6 .)١‏ 
ج - الدراية التامة بالأحداث: 

وتعنى أن يكون المذيع مُلما بالأحداث المعاصرة من 
قضايا ومشكلات اقتصادية وسياسية وثقافية فى سياق مجتمعة 
أو المجتمعات الأخرى. وهو بمعنى آخر (إنسان ذو ثقافة) 
والمعرفة هى جزء من الثقافة» فمعرفة المذيع بما يدور حوله 
وقدرته على التقاط المعلومات وتفهمه لما يعايشه من أحداث 
ينعكس على إدارته للحوار. 


ات المعرفة بموضوع الحوار» 
ففى ضوء هذه المعرفة يتمكن المذيع من إدارة الحوار 
وتوجيه الأسئلة إلى الضيف والتفاعل معه. ولا يبدو أمام 
الضيف والجمهور بمظهر الجاهل الذى يفقد مصداقيته» ومن 
خلال المعرفة بالموضوع يتمكن المذيع من تحديد نقاط تركيز 
الحوار بما يخدم أهداف البرنامج ... كما يتمكن من أن يُضفى 
نوعا من الإثارة والتشويق بما يّتيح الفرصة أمامه للبروز 
والتألق بحيث لا تبدو شخصيته منطفئة. ويُلاحظ ان بعض 
يفضى بهم إلى نتائج سلبية فى البرنامج الحوارى: (بركات 
عبد العزيزء اتجاهات حديثة فى إنتاج البرامج الإذاعية. ص 
١‏ 
١‏ سينا الزن ودف يميش الأنياق ركنون نكر اشوا 
لديه المعرفة العميقة بالموضوع ويعمل على إظهار ذلك 
ليؤكد أنه أكثر علما من الضيف بهذا الموضوع. وينسى 
فلسفة الحوار ويتمادى فى التعليقات المطولة ويوجه 
الأسئلة ويُجيب على جزء منها غافلاً أنه استضاف 
المتحدث وأن الجمهور يريد أن يسمع هذا المتقخدت فكي 


المقام الأول» 1 أن يسمع المذيع. 

الموضوع فيص بح دوره قزميا فى المحاورة ويكون 
الجمهور وينعدم التفاعل بما يضيفه من حرارة وجاذبية 
والتخبط. 


" - الخطأً الثالث: هو المعرفة المشوهة العمياء بالموضوع 
المعلومات من الضيف قبل أن يجرى الحوار. وإنه لأمر 
مؤسف أن بعض المذيعين يطلب من الضيف أن يحدد له 
النقاط التى ” يجب “ أن يتناولها الحوار. 
ه - مهارة التحدث: 
ترتبط مهارة التحدث بوضوح الصوت (سواء فى المذيع 
الراديو خلوهم من عيوب النطقء واعتدال أصواتهمء فهناك 
الكثير من الآصوات التى يألفها المستمع ويُحبها وأخرى ينفر 
منهاء كما تبرز أهمية ذلك فى التليفزيون» فالاأصوات الشادة 
ذات النبرة العالية ينفر منها المشاهدين أو المستمعين» والمهم 
مخارج الألفاظ؛ ونبرة الصوت فلا يكون صوته حادا أكثر من 
اللازم أو خافتا بحيث يكاد يسمع. 


و - الإنصات الجيد » 
إن الإنصات أكثر أهمية من مهارة التحدثء؛ فليست 


مهمة المذيع أن يظل يتحدث طوال اللقاءء وكثيراً ما يقع 
المذيع فى أخطاء بسبب عدم إنصاته جيدا أو عدم تركيزه فيما 


يقوله الضيف, فيكرر أسئلة سبق للضيف أن أجاب عليها أو 
ينتقل بالحوار فجأة إلى موضوع آخر قبل أن يكمل الضيف ما 
يقوله أو يستمر فى مقاطعة الضيف أتثناء حديثه أو يغفل نقاط 
وهكذا فإن التركيز الذهنى من شأنه أن يمكن المذيع من التقاط 
الآفكار الأشد إثراء للموضوع الحوارى وأكثر إثارة للجمهور 
.)١65‏ 


؟ - موضوع الحوار : 
بالنسبة لموضوع الحوار فإن كثير من الموضوعات 

تصاح لأن تكون مادة له؛ ولكن ” كلما كان الموضوع قريب من 

الحياة» ومن الواقع» ويهم أكبر قدر من المستمعين أو المشاهدين 

فإنه يجذبهم “ (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون. 

ص .)١3١١‏ وبصفة عامة فإن الموضوعات التى ترتبط 

بالأحداث الجارية (سياسية؛ أو اقتصادية»؛ أو ثقافية) تعد ذات 

أهمية وتصلح للحوارء ومثال ذلك: 

- الموضوعات السياسية مثل الصراع بين العرب وإسرائيل. 
والإأصلاح السياسى فى المنطقة:؛ الصراع على السلطة 
والتنافس بين الأحزاب والصراعات المسلحة وقضايا 
المشاركة والديموقراطية» والمجتمع المدنى. 

- الموضوعات الاقتصادية مثل التحولات الاقتصادية العالمية 
وانعكاساتها محليا. المؤتمرات والندوات حول الموضوعات 
الاقتصددية» قضايا التنمية والتطورء وقضايا البطالة 
والتوظيف وسوق العملء الاتفاقيات الاقتصادية مثل الجات. 

- القضايا الثقافية مثل الأدبء والفن» واللغة» الدين وغير ذلك. 

- القضايا الاجتماعية مثل هموم الحيةة اليومية ومشكلات 


الأسرة. والمرأة والطفل. 


وهذه مجرد أمثلة على موضوعات تصاح للحوار غير أن 
ذلك لا يعنى أن يركز الحوار دائما على الموضوعات الجادة 
فهناك بعض الحوارات الطريفة حول وقائع تتسم بالغرابة أو 
الطرافة خاصة إذا كان الهدف من الحوار هو التسلية وإمتاع 
المتدررر ‏ سح جح جب مث 
أو المشاهدء. والمهم هو أن يتفق موضوع الحوار مع أهدافه 
وشخصياته. 


" - ضيف الحوار : 

ضيف الحوار هو الشخص أو الأشخاص الذين يجرى 
معهم الحوارء وهناك عدة اعتبارات تراعى عند اختيار ضيف 
الحوار منها مثلة مدى خبرته وتخصصه فى الموضوعء؛ مدى 
شهرته بالنسبة للجمهورء علاقته الوثيقة بالموضوع بحكم 
منصبه أو مسئولياته» مهاراته فى التحدث أو التعبير عن رأيه. 
ففى حوار المعلومات مثلا ينبغى أن يكون لدى الضيف ما 
يقوله من معلومات وإلا فقد البرنامج هدفه. وفى حوار الرأى 
لابد أن يكون الضيف ممن لهم أراء ويستطيعون أن يعبروا 
عنها وهكدا. 


حول أسس اختيار المشتركين فى المناقفشة بين الكتاب 
والمُعدين فبعضهم يفضل أن يختار المشتركين على أساس 
الخبرة والمعرفة بالموضوع الذى تدار حوله المناقشة بصرف 
النفشر عن شهرتهم وجاذبيتهم لدى المستمعين» فهو يريد أن 
يصل إلى الحقيقة وحدها. والبعض يفضل اختيار المشتركين 


فى المناقشة من ذوى الشهرة والجاذبية والأسماء اللامعة 
بصرف النظر عن مدى خبرتهم فى الموضوع الذى يتناقشون 
فيه وهذا يريد اجتذاب أكبر قطاع من المستمعين لضمان 
نجاح المناقشة وإثارة الاهتمام بها وبموض وعها. والواقع أن 
اختيار المشاركين فى المناقشة أو الندوة يتوقف على ظروف 
الموضوع ومضمونه ووقت إذاعته والجمهور المستهدف منه 
والغاية المنشودة ... ولكن الأصل فى الاختيار هو ألا يكون 
هذا الاختيار على أساس الخبرة وحدها على حساب مقدرة 
الإقناعء أو على حساب الصوت أو الصورة:؛ كما أن اختيار 
المشتركين فى المناقشة على أساس الشهرة والجاذبية الخاصة 
يجب ألا يكون على حساب وجود علاقة بين الشخصيات وبين 
الموضوع وإلا انتهت المناقشة إلى نتائج تافهة تسئ إلى المُعد 
وإلى المتحدث نفسه (يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة 
والتليفزيون» ص .)١١5‏ 


وعند تنفيذ برامج المناقشات والندوات يتم إجراء تجارب 
صوتية لتحديد موقع كل مشترك فى الندوة من الميكروفون. 
وتجارب أخرى فى حالة التليفزيون لتحديد الوضع المناسب 
لكل مشترك من حيث التصوير والإضاءة؛» وبمجرد الوصول 
إلى هذا التحديد ينبه مدير الندوة جميع المشتركين إلى وجوب 
من العسير جدأ على غرفة المراقبة متابعة درجة صوت 
المتحدث إذ أخذ يقترب ويبتعد عن الميكروفون فى حركات 
عصبية. وحتى لا يخرج - بالنسبة للتليفزيون - عن دائرة 
الإنارة ومجال رؤية الكاميرا (سعد لبيب» دراسات فى الففون 
الإذاعيةء ص .)١7‏ 


وعلى مدير الندوة - فى حالة الإذاعة الصونية - أن 
يجلس فى وضع يتيح له مشاهدة ما يجرى فى غرفة المراقبة 


لتلقى تعليماتهاء وأن ينادى المشتركين فى الندوة بأسمائهم وذلك 
على الأقل فى الجزء الأول من الندوة حتى يقترن الصوت 
بالاسم فى ذهن المستمع وإلا ضاعت معالم المناقشة» وعليه أن 
ينتهز كل فرصة مناسبة فى الجزء الأول من الندوة أيضا لكى 
يكرر عنوان موضوع المناقشة ليضمن متابعتها من جانب 
المتلقى الذى فاتته متابعة الندوة من بدايتها. كما ان عليه ان 
يضمن اشتراك المتحدثين فيها على قدم المساواة تقريباء فإذا 
صادف متحدثاً خجولا كان عليه أن يجره إلى الكلام بتوجيه 
أسئلة مباشرة إليه؛ وإذا صادف متحدث يميل إلى احتكار الكلام 
فعليه أيض] أن يتدخل بطريقة لبقة لتحويل الكلمة إلى غيره من 
المتحدثين» وعليه أن يمنع المشتركين من التورط فى مناقشة 
المشكلات الفرعية التى تجد أثناء النقاش وتؤدى إلى إغفال 
الموضوع الأصلى بأن يعيدهم دائما إلى الخطوط العريضة 
المحددة؛ وعليه ألا يفرض نظاما صارما للحديث وإلا منع 
بذلك المقاطعات والتدخل الطبيعى فى الحديث من جانب 
المشتركين فهو يسمح مثلا بالملاحظات الشخصية فهى التى 
تقرب الندوة إلى النفوس وإذا وجد ما يدعو إلى الضحك 
فليض حك المشاركين بطريقة طبيعية وإذا قيل مايدعو إلى 
التعليق فليسمح لهم بذلك. المهم أن يكون جو الندوة مليئا بالألفة 
ويققرب من الجو الطبيعى للمناقشات الودية (سعد لبيبء. 
دراسات فى الفنون الإذاعية. ص .)١74‏ 


إلى 


خاتمة - 

والتنفيذء وقد إتضح أن إنتاج هذه النوعية من البرامج يتطلب 
إعداداً جيداً لموضوعاتها وتحديداً دقيقاً لأهدافها وشخصيات 
ضيوفها ومقدميها. ومن ثم برزت الحاجة إلى التمييز بين 
أنواع برامج الحوار وأشكالها المختلفة إذ أن كل نوع منها 
يتطللب إعداداً خاصصا ومراعاةة مجمورعة من القواعد 


والإجراءات التى تسهم فى إخراجها على النحو الأمثل 
وبالتالى نجاحها جماهيريا. 


وفى الفصل التالى سوف نعرض للدراما من حيث 
المفهوم والنشأة والأنواع والقواعد التى تقوم عليها. فالبرامج 
الدرامية هى نوع آخر من البرامج المحببة للجماهير وليس 
لأنها فن من الفنون فقط بل لأن الإنسان بطبعه مُحب للمحاكاه 
التى هى أصل الدراما. 
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الفصل السابع 


الدرااما 


إلى 


مكدمه 


أولآ : مفهوم الدراما 
١‏ الدراما فن 


؟" الدراما محاكاه 


؟ الدراما تنطوى على صراع 


ثانيا خلفية تاريخية حول الدراما 


١‏ الدراما فى عصر الفراعنة 


؟" الدراما فى المسرح اليونانى 


ثالثاً أنواع الدراما 
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التراجيديا 


الكوميديا 


الميلودراما 


الفار س0 


رابعاً قواعد البناء الدرامى 


خاتمه 


١ 


الفكرة 
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إف 


مكدمه - 

ارتبطت الدراما منذ نشأتها بالمسرح إذ لم تكن الفنون 
الأخرى قد عرفت طريقها وانتشرتء غير أن تاريخ الدراما 
يرتبط بتاريخ الإنسان ذاته. ذلك أن الدراما ما هى إلا مُحاكاه 
لأفعال الإنسان وتصرفاته فهى تصور الحياة وتحاكيها بل أن 
الدراما هى الإنسان عندما يرى نفسه على مسرح حياته. 


وتنقسم الدراما إلى أنواع فهناك التراجيديا والكوميديا 
والميلودراما والفارسء. كما تقوم على أسس وقواعد تتمثل فى 
الفكرة والحبكة والصراع والحدث الدرامى وهى على تعدد 
أشكالها وقواعدها لا تخرج عن كونها فنا من الففون 
الجماهيرية التى تعتمد أساساً على تصور الفنان أو الكاتب 
الدرامى لقصة تدور حول شخصيات تتورط فى أفعال أو 


أحداث. 


والدراما منذ نشأتها تحاكى أفعال الناس وسلوكهم عن 
طريق الأداء التمثيلى ولكنها ليست محاكاه بمعنى تصوير 
الوقائع كما حدثت بالفعل فهى لا تنقل عن الواقع نقلاً حرفي بل 
أنها تتضمن تغبيراً واضافة وابتكار فليس هناك فن من الفنون 
ابتكار أى أن الدراما ما هى إلا إعادة صياغة للواقع من وجهة 
نظر الفنان. وحول مفهوم الدراما وخلفيتها التاريخية وأنواعها 


أولا - مفهوم الدراما : 
كلمة دراما من الكلمات المألوفة التى نسمعها فى حياتنا 
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إلى الذهن حين نسمعها أو ننطقهاء فبعض الناس يقصد بالدراما 
الأفلام؛. والمسلسلات؛ والتمثيليات سواء جاءت من خلال 
الراديو أم التليفزيون والسينماء والبعض الآخر يستخدم كلمة 
دراما ليشير بها إلى أى حدث مؤثر وحزين فى الوقت ذاته. فهو 
يعنى بالدراما الأحداث المأساوية أو المُفجعة التى تحتوى على 
شحنة انفعالية قوية. والواقع أن كلمة دراما وإن كانت تنطبق 
على الأفلام والمسلسلات فهى لا تعنى بالضرورة أحداثاً حزينة 
أو ما يندرج تحت مُسمى المأساة» فالدراما يمكن أيضا أن تطلق 
على أحداث سعيدة أو ما يسمى بالملهاه. 


فكلمة دراما وروورو,رلن هى كلمة مشتقة من الفعل اليونانى 
مول بمعنى يؤدىء فالدراما تعنى باليونانية الأداء ولاسيما 
الأداء التمثيلى (محمد السيد عبد الغنىء ألفاظ يونانية فى 
حياتنا الرومانية؛» ص .)١32‏ إن أصل الكلمة هو ذلك الفعمل 
اليونانى القديم ” دراؤ “ الذى يعنى الأداء أو الفعل؛ وقد انتقل 
اللفظ من اللغة اليونانية إلى جميع اللغات» ورغم أن الدراما 
فى اللغة اليونانية تعنى الفعل فان استعمالها كعنوان لنوع 
معين من الفن جعلها أحد الكلمات التى يصعب تفسيرها أو 
شرحها فى بضع كلمات أو جُمل (عدلى رضاء البناء الدرامى 
فى الراديو والتليفزيون»ء ص 55). 


ويُعد أرسطو أول من تناول مصطلح الدراما فى كتابه 
فن الشعر وأوضح أنه عبارة عن محاكاة لفعل بشرى وهذه 
المحاكاة هى غريزة فى الإنسان منذ طفولته ومن الأشياء التى 
تميزه عن الحيوان حيث يتلقى بها المعارف الأولى. 


وإذا ما أردنا أن ثعرف مفهوم الدراما نجد أن قاموس 


لاا 


أكسفورد للمسرح أعطى للدراما تعريفين: الأول: اصطلاح 
يطلق على كل ما يكتب للمسرح. أما الثانى: فهو يطلق على 
أى موقف ينطوى على صراع ويتضمن حلا لهذا الصراع 
رماعددة سر اق اكضسوانةا المعاضيير صين الرا كوو ادر اما 
التليفزيونيةء ص 15). 


وفى قاموس المصطلحات الإعلامية يرى دكتور محمد 
فريد عزت أن الدراما تعنى ثلاثة أشياء: (محمد فريد عزت. 
امود التحتبللساف التعلقيية رضن 110 ) 
الأول: مسرحية أو قصة أو رواية تمثيلية. 
الشافى: الدو امنا فى لفق المدو هي 
الثالث:هى سلسلة أحداث تنطوى على تضارب بين قوى 
مختلفة 


وفى معجم الممصطلحات الدرامية والمسرحية يرى 
دكتور إبراهيم حماده أن لفظة دراما تعنى مدلولين: (إبراهيم 

حماده؛ معجم المصطلحات الدرامية والمسرحيةء» ص )١١7”‏ 

١‏ - النص المستهدف عرضه فوق المسرح أيا كان جنسه أو 
مدرسته أو نوعية لغته. ويتقلد أدوار شخصياته ممثلون 
يقومون بتأدية الفعل ونطق الكلام. 

؟ - المسرحية الجادة ذات النهاية السعيدة أو الأسيفة والتى 
تعالج مشكلة هامة علاجا مفعما بالعواطف على ألا 
يؤدى إلى خلق إحساس فجيعى مأسوى. 


ويرى عادل النادى أن الدراما تعنى أى عمل أو حدث 
س وإه»م ف الى الحياة 
أو على خشبة المسرح. فإذا نظرنا إلى كلمة دراما على أساس 
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أنها عمل أو حركة أو حدث فهى محاكاه لأن المحاكاه تشتمل 
ف تعد لو اندر كةو اتسوك رعادل التق ىء القشون اجو امية 
ص 00 


ونساو بقدلال الندو وتاك السدايقة لتندر اننا يمكتت أن اتبى تكاهن 
مجموعة عناصر يشتمل عليها تعريف الدراما من بينها: 
١‏ - إن الدراما هى فن من الفنون التى ترتبط بالمسرح. 
؟ - إن الدراماهى نوع من المحاكاه لأفعال الإنسان 
وتصرفاته. 
" - إن الدراما تحتوى على صراع. 
١‏ - الدراما فن ٠‏ 

تنقسم الفنون إلى فئتين: فئة تشكيلية وهى الفنون الثابتة 
التى تشغل حيزاً فى نطاق المكان مثل الرسم والنحت. وفئة 
ديناميكية وهى الفنون الحركية التى تجرى فى مجال الزمن 
مثل الشعر والرقص والموسيقى والدراما. وثتعرف فنون 
الرقص والموسيقى والدراما بالفنون الجماهيرية أو الجماعية. 
فبينما نستطيع الاستمتاع بالقصة أو بقصيدة الشعر فى خلوة 
نجد أن جوهر الموسيقى والرقص والدراما يعتمد اعتماداً 
أساسيا على وجود الجماهير (يوسف مرزوقء. فن الكتابة 
للإذاعة والتليفزيون» ص 55؟5). 

إن الدراما ههى فن من الفنون الجماهيرية فهى ” شكل 
من أشكال الفن قائم على تصور الفنان لقصة تدور حول 
شخصيات تتورط فى أحداث “ (عدلى رضاء البناء الدرامى 
فى الراديو والتليفزيون» ص 25). أو هى ” حكاية تصاغ فى 
شكل حدثى لا سردى وفى كلام له خصائص معينة ويقدمها 
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ممثلون أمام جمهور " (إبراهيم حماده.» معجم المسطلحات 
الدرامية والمسرحية؛. ص ؟١١١).؛‏ فوج ود الجمهور شرط 
أساسى فى الدراما. 


ولقد ارتبطت الدراما بالمسرح منذ نشأتها حيث نشأت 
أول الأعمال الدرامية على خشبة المسرح إذ لم تكن الفنون 
الأخرى قد عرفت طريقها وانتشرتء ففى بلاد اليونان القديمة 
ارتبطمت الدراما بالعقاند ونشأت التراجيديا (أحد أنواع 
الدراما)» وكان المسرح مكاناً مقدسا يدخله الناس بكل خشوع 
واحترام. ويرى مؤرخو المسرح أن بداياته ترجع إلى القرن 
الخامس قبل الميلاد. ففى بلاد الإغريق اتخذ هذا المسرح 
صورة قصص مستقاه من التاريخ الشعبى الأسطورى ثم 
تطور فاتخذ طابعا إنسانياً خالص] ورفيعا كما تطور المسرح 
يتسع لالاف من المتفرجين وينحنى على هيئة حدوة الفرس 
حول منصة التمثيل؛ والمسرح كله منحوت فى الصخر على 
منحدر الجبل ويوجد على جانبيه جوقة موسيقية ترتل التراتيل 
الدينية وتعلق على حوادث الرواية وأشخاصها بين آونة 
وأخرى (هند قواصء المدخل إلى المسرح العربىء ص .)١8‏ 
؟ - الدراما محاكاه ٠‏ 

قال أرسطو فى كتابه فن الشعر (أن المحاكاة هى 
أصل الفن) أى أن كل الفنون إنما هى مظاهر للمحاكاه .. 
وبالطبع ينطبق ذلك على الدراما. والمحاكاه ههى مصدر 
المتعة للإنسان. فنحن نرى الأعمال الفنية بقدر كبير من 
المتعةالتى تزداد كلما زادت قدرة الففان على المحاكاه. 
والففون جميعها - رغم ما بينها من اختلاف - تعطينا 


0) 


عرضا للحياة لا الحياة نفسها (يوسف مرزوقء فن الكتابة 
للإذاعة والتليفزيونء. ص 555). إن الدراما ههى محاكاه 
لأفعال الإنسان وتصرفاته فى شتى حالاته. وهى محاكاه 
هادفة؛ فالدراما تصسور الحيةة أو تحاكيها بهدف التأثير ” 
فالمحاكاه معناها أن نعيد صياغة الواقع ونعدله لنصل به 
إلى الشكل الذى نخرج به عن الواقع الملموس إلى واقع 
فقي إذق قالدواما هن الفيق التذىئ تضاكى افعنال الاش 
وسلوكهم عن طريق الأداء التمثيلى سواء كان فى المسرح 
أو فى السينما أو فى التليفزيون أو الإذاعة» وهى التعبير 
الفنى عن فعل أو موقف إنساتىء إنها التعبير الفنى للسلوك 
البشرىء والمحاكاه كما عرفنا تكون المحتمل وهو ما يمكن 
أن يحدث لأن ما حدث أو يحدث هو من اختصاص المؤرخ 
أو كاتب الحادثة الصحنفية لأنه يتناول الواقع ويصور 
الوقائع كما هى كما حدثت بالفعمل وبذلك لا نكون بصدد 
المحاكاه الفنية. وقد قال أرسطو فى كتابه الطبيعية ” إن كل 
فن وكل نظام تربوى يهدف إلى إكمال ما لم تكمله الطبيعة من 
وجهة نظر الفنان “ ومعنى ذلك أن المحاكاه ليست نقلاً حرفي 
ولا خلقا من العدم بل نقلاً يتضمن تغييرآ أو إضافة ممن قام 
به. ذلك لآن التقليد والنقل لا يعبران عن روح الابتكار أو 
التغيير أما المحاكاه فإنها تخرج بالأحداث عن معناها 
المألوف فى الحياة أى شكل فنى يحمل معنى الإبداع 
والابتكار ... أى أنه إعادة صياغة للواقع من وجهة نظر 
الففان “ (منير التونىء. نظرية الدراماء مذكرات غير 
منشورة: ص ص )١١ .٠١‏ 
“ - الدراما تنطوى على صراع : 

إن أى دراما لا تخلو من الصراع فهو جوهرها وبدونه 
لن تكون هناك دراما إطلاقاء فالصراع لبها وحقيقتها ومن 
دونه لا تكون هنالك دراماء ويتجلى الصراع فى الأبطال ... 
والصراع على أنواع فقد يكون صراع الإنسان مع نفسه ومع 


5505١ 


يكون صراع مع قوى غيبية او مع قوى طبيعية كاسحة 
ومدمرة (منصور نعمان» فن كتابة الدراما للمسرح والإذاعة 
والتليفزيون»ء ص 58). 


ونحن نعنى بالصراع هنا الصراع الدرامى الذى يختلشف 
عن الصراع العادىء فالصراع الدرامى قد ينطوى على 
الزرعية فعى كبن إراذة الأخن و التخلي مايه وهو ضرا ينرفيط 
بالدوافع وإرادة التنفيذ والأهداف كما أن طبيعته تختلف حتم]ا 
تبعا لقوتها وتبعا للوسائل المتاحة. والغرض منه هو إعادة 
التتوازن أو تحقيق الهدف بأقصر وأسرع الطرق. والصراع 
الحندز ام يها أن يكسون صححير اغا مفك] فلمحهين 
من المقبول مثلا أن نقدم رجلا يخرج بمفرده لملاقاة جيش 
كير ونس اللممىذلبك 
صراعا درامياء وليس شرطا أن يدور الصراع دائما بين 
إرادتين مثل إرادة إنسان ما - أو مجموعة من البشر - فى 
كسر إرادة إنسان آخر أو مجموعة أخرى. فهناك أنواع أخرى 
من الصراع الدرامى تكون فيها الإرادة من جانب واحد وهى 
أظهر ما تكون فى القصص التى تدور عن الكوارث حينما 
يصارع الملاحون عاصفة بحرية مثلا فلهم إرادة ولاشك فى 
التغلب على العاصفة والنجاة من الموت. ولكن من التزيد أن 
نقول أن للعاصفة إرادة تريد كسر إرادة الملاحين؛ والكفاح 
هنا هو الكلمة الأنسب فى وصف ذلك الموقف وغيره مما 
ينطوى على إرادة واحدة ومثال ذلك الكفاح ضد الفقرء الكفاح 
كدخ النحوطن: تفتسيق: كليى ذو اها الكزاقننة يحيز النظربة: 
والتطبيق.ء ص ص 0٠5؛, .)0١‏ 
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ثانيا - خلفية تاريخية حول الدراما : 

ارتبطت الدراما منذ نشأتا بالإنسان» فبالإمكان أن نتتبع 
تاريخها منذ عصور ما قبل التاريخ حيث وجد الإنسان البدائى 
” أو إنسان ما قبل التاريخ الذى كان يعيش فى صراع مستمر 
مع قوى الطبيعة من حوله وذلك من أجل الحصول على 
ضرورات حياته؛ وقد عرف عن الإنسان البدائى أنه كان 
يهوى محاكاة الطبيعة فكان يقلد أصواتا ما وحركات وإشارات 
شتى ليُعبر عن انفعالاته المفرحة والمحزنة بطريقة غريزية 
... إن المحاكاة أمر فطرى موجود فى الإنسان منذ الصغر 
والإنسان يختلف عن سار الأحياء بأنه أكثرها محاكاة وأنه 
يتعلم أول ما يتعلم بطريقة المحاكاة (عادل النادىء الففون 


الدراميةء ص ؟١).‏ 


كان على الإنسان البدائى أن يصارع الطبيعة من 
أجل البقاء ومن أجل أن يجد طعام يومهء فكان يخرج 
ليصطاد الحيوانات وعندما يعود بعد اغتنام فريسته فرحا 
يبدأ فى محاكاة ما فعله مع الحيوان حتى اقتنصه وعاد به 
ظافراً بحركات صامتة تعبر عن طريقة صيده لهذا 
الحيوان» وفى هذه المحاكاة صورة مبسطة للدراما وهى 
بداية لنشأة الدراما (عادل النادىء الفنون الدرامية.» ص 
.)١ 5‏ 


النذاتى هيت كانت سر هين المسوراع:حين الاسسان وكوي 
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والشرء الحياة والموت» المطر والقحط.ء يبصارع كل تلك 
العناصر التى تمثل له القوى المسيطرة على حياته؛ فإنه لجأ 
إلى الحركة والمحاكاة والتعبير عن رغباته بالرقص والتمثيل 
الإيحائى الصامت “ (عادل النادىء الففون الدرامية. ص 
.)١ 5‏ 


ونظراآ لأن الدراما ارتبطت بالإنسان ذاته منذ نشأته 
الأولىء فقد تعددت الآراء حول نشأتها وإن كانت معظم 
الآراء تؤرخ للدراما منذ ظهور المسرح الإغريقى حيث 
وضع الإغريق أسس الدراما وقواعدها. إلا أن هناك آراء 
أخرى ترجع بتاريخ الدراما إلى أبعد من المسرح الإغريقى 
بقرون عديدة وتربط بين نشأة الدراما والمسرح الفرعونى. 


: الدراما فى عصر الفراعنة‎ - ١ 

أكد بعض المؤوّرخين أن الدراما كانت موجودة فى 
مصر فى الفترة مابين سنة 6٠‏ الى سنة ”6٠.66‏ قبل 
الميلاد» وقد أوحت بهذا الرسوم الفرعونية التى جرى 
تفسيرها على أنها تمثل الكهنة وهم يرتدون أقنعة على شكل 
حيوانات يمثلون الآلهة ويقدمون عروض] فى المقابر 
والمبانى الملحقة بالاهرامات ... وهناك إتفاق عام بين 
الكثير من العلماء على أن ” مسرحية أبيدوس “ العاطفية 
مثلت فعلاً فى مصر فى الفترة ما بين سنة 76٠.٠‏ إلى سنة 
٠‏ قبل الميلاد» وهى تحكى قصة مقتل أوزوريس وبتر 
ده أعضاء جسمه ثم قيام إيزيس وحورس بتجميع هذه 
الآأجزاء ثانية» وقد أاشار هيرودوت المؤرخ الإغريقى إلى 
قيام كهنة مصر الفرعونية بطقوس دينية فى شبه عرض 


تمثيلى يستمد قصصه من بحث إيزيس عن أوزوريس 
(عدلى رضاء اليناء الدرامى فلج الراديو والتليفزيون.» ص 
)١ 1‏ 
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عن نصوص تمثيلية قديمة يقع بعضها فى أربعين مشهداً 
وتدور حوادثها حول إيزيس وأوزوريس وإبنهما حورس 
وعدوهم ست إله الظلام. ويشير البعض إلى أن المسرح 
المصرى القديم لم يقف على عتبة المعبد بل خرج إلى الشعب 
وكان يقوم بالتمثيل فرق متجولة., وكان يشمل أيضا بعض 
ادر تعن :و الع وقد فسبي طاعى لاسرع التصسور ىز منسيك 
معالمه فى مصر اليونانية والرومانية ولاسيما بعد ظهور 
الشحعنة [اتفدانهة !تق الرنحة ر قسن وكيا البكاء البدر اع 
فى الراديو والتليفزيونء ص ص 55؛ .)5٠‏ 


؟ - الدراما فى المسرح اليونانى : 

تحن انمرح البوتجاقى قدو ادال الفككيو التنذر اف 
الأوروبىء فاليونان هم أول من أهتموا بالمسرح ووضعوا 
له نظاما خاصا وعنهم أخذ العالم هذا الفن. ولعل أقدم 
المسرحيات التى عرفها الأدب الغربى هى المسرحيات 
الإغريقية وكان لنشأتها فى بلاد اليونان علاقة بعقائدهم. فقد 
م 50 
المظاهر كثيرة التغيرء فهناك جبال وتلال وكهوف وقمم 
عالية يغطيها الثلج وتصطدم بها السحبء؛ وسفوح مخضرة 
وأنهار جارية وبرد شديد فى بعض الجهات دافئ جميل 
على اباط فر مسو أن نسنة وى يددية رواج نزو قدا قر 
الطبيعية فقدسوها وتملقوها بالقرابين والعبادة. وكان من 
ألهتهم التى قدسوها ديونيسوس أو باخوس إله النماء 
والخصب وقد اعتادوا أن يقيموا له حفلتين إحداهما فى 
أوائل الشتاء ويغلب عليها المرحء والثانية فى أوائل الربيع 
وهو حفل حزين (عدلى رضاء البناء الدرامى فى الراديو 
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والتليفزيون.ء ص .)5١‏ 


وهكذا كانت نشأة الدراما على علاقة وثيقة بديونيسوس 
919 حيث كانت المسرحية لا تعرض إلا فى أعياده 
كطقس من طقوس عبادته؛ وكان من بين الأشكال الدرامية 
التى تعرض على المسرح التراجيديا والكوميديا (عدلى رضاء 
البناء الدرامى فى الراديو والتليفزيون. ص 2؟). 


واستمرت الدراما فى التطور عبر العصور التاريخية 
حتى ظهرت الدراما الحديثة بأشكالها المعروفة اليوم والتى 
يكن أن تتممهانون حيط المستهرق إلى الانوزاع الدالية: 
١‏ - التراجيديا أو المأساة ويتفرع عنها نوع أخر هو 
الميلودراما. 
؟ - الكوميديا أو الملهاة ويتفرع عنها نوع يسمى الفارس أو 
العمل 


ثالثاً - أنواع الدراما : 


: 128603 التراجيديا‎ - ١ 
التراجيديا (أو المأساة) هى كلمة يونانية المصدر تتكون‎ 
أصلاً من كلمتين هما و»0هم أى جدى وهعلزه بمعنى أغنية:‎ 
ومن المحتمل أن ذلك يشير إلى جدى كان يُضحى به للإله‎ 
ديونيسوس كجزء من طقس دينى عريق فى القدم. والتراجيديا‎ 
أى السمبرهزة المابينار يان احهد المتبون الأساسيين فى "القن‎ 
الدرامى وأرقى أنواعه كلها وأصعبها كتابة وتعريفا. وترجع‎ 
تلك الآهمية إلى عالميتها وقدرتها على اجتذاب مشاهدين من‎ 
شتى الأعمار والأجناس والأحقاب التاريخية (إبراهيم حماده.‎ 

معجم المسطلحات الدرامية والمسرحية. ص 45 .)١‏ 


ويذهب كثير من المورخين والنقاد إلى أن أمصصل 
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التراجيديا يرجع إلى الايثرامبوس وهو نوع من الرقصات 
أعياد ديونيسوس حيث كان أفراد الجوقة يرتدون أثناء قيامهم 
نهذ المون دن الأداء الفسانى ادر اقصن يكلود العدن زتو هون ) 
تشبها بأتباع ديونيسوس؛ ومن هنا اصبح يطلق على أفراد 
.)١1‏ 


إن "لتر عمد جوع سو : امقر اراز كبيواف لمكا من 
تسق فنئ النظفحيئ التنففة .و الكسو ته .فيةة الخبر ان تسيو 
تكبريريها من نادي ة عادكان را امخض بخاص اكترين فى 
ظروف خارجة عن إرادة الإنسان حيث يواجه البطل 
الكوارث والقوى الخارجية التى تلاحفه رغم سعيه لتحقيق 
الهدف (ماجدة مرادء ,.5٠6٠١*‏ ص 112)., 

إن المفهوم التراجيدى اليونانى يمكن استخلاصه مما 
ذكره أرسطو فى تعريفه للتراجيديا بأنها ” محاكاة لفعل مهم 
كامل له حيز مناسب بلغة بها متعة وبطريقة الفعل لا السرد 
بهدف إثارة الشفقة والفزع لكى نصل بهذين الشعورين إلى 
درجة النقاوة والصحة “ (انيكستء تاريخ دراسة الدراماء ص 
.)١‏ إن التراجيديا اليونانية تحتوى على صراع بين القوى 
المتعارضة التى تظهر فيها عن طريق التشاحن بين 
شخصياتها وهذه القوى أى القضاء والقدر الذى يتولى تحديد 
مصير الشخصيات التراجيدية والإنسان بعامة فى المجتمع 
اليونانى تبعا للعقيدة السائدة والشعور الدينى حينئذ بحيث يبدو 
مصيره محتما دون أن يكون له دخل كبير فى فجيعته. وإذا 
كانت التراجيديا تصور قصة بطل تنتهى حياته بفاجعة فهذه 
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مثل مصيره وبذلك تتطهر نفوسنا من الانفعالات مع ملاحظة 
أن الفاجعة التى تحل بالبطل نتيجة لغلطة ارتكبها أو لعيب فيه 
التراجيدئ والدراما الحديكة؛ صن ؟5): 


إن أساس التراجيديا هو الصراع غير المتكافئ» صراع 
الإنسان مع القوى الجبرية (أو الإلهية) بين الإنسان وقوى 
أكبر منه يغلفها الشعور الدينى وهو إحساس الفرد بهذه القوى 
فى عالمه وبعدم وحدانيته. ولقد حدد أرسطو فى كتابه فن 
الشعر نوع البطل التراجيدى على أنه يكون من الأشخاص 
العظام كالأمراء والملوك. ونلاحظ أن البطل التراجيدى قد 
يشقى أو يفجع لفرط إنسانيته أو لسمو خلقه؛ فعلى الرغم من 
تلك المُثل وعدالة القضية التى يدافع عنها إلا أن القدر لا 
يعرف أخلاقيات أو مُثل (فوزى فهمىء المفهوم التراجيدى 
والدراما الحديثة» ص ص ؛ ”؟»؛ 355). 


؟" - الكوميديا 2071603 : 

إن الملهاة أو الكوميديا هى أحد الجنسين الرئيسيين فى 
القصرق نمك مدو كلفيناة 6 مد ةا اتاد يون الكلفسة المو ا 
9 التى تعنى المرح الصاخب فى موكب الاحتفال بالإله 
ديونيسوس. وتتألف المسرحية الملهوية الخالصة - أى التى لا 
تدخلها الألحان والأغنيات - من مواد قولية وفعلية مصاغة 
صياغة مسرحية خاصة؛ تهدف عند العرض إلى توليد جو 
عام مرح يثير غبطة المشاهد وابتسامه وض حكه؛ ومن ثم 
يحدث تطهير للنفس مما علق بها من أسى أو قلق أو يأس أو 
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إحباطء ولهذا فمسار الحبكة الملهوية لا يصادف فى مراحل 
تطوره مشاهد كارثية فاجعة تغم المتفرج وتؤلمه؛ كما أن 
الشخصيات بإحباطاتها وتناقضاتها فى السلوك والأقوال 
والأفعال والشكلء تخاطب فى هذا المتفرج الجانب المرح فيه. 
أكثر مما تخاطب الجانب الجدى العميقء وفى العادة تنتهى 
المواقف والأحداث الخاصة بالشخصيات الرئيسية نهاية سعيدة 
(إبراهيم حماده. معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية.» ص 
ص .)١15١١ ,55١‏ 


إن الكوميديا هى النظرية المعاكسة للتراجيدياء فالإنسان 
قد ينظر إلى الحياة وهو فى حاجة شديدة إلى الفهم» هذه هى 
النظرية التراجيدية» وقد يتخذ من الحياة موقفا عقليا يضحك 
منه على حماقات البشرء وتلك هى النظرة الكوميدية؛ 
والمسرحيات الكوميدية المعاصرة تكتب بأسلوب خفيف مرح 
تتضمن أحداثاً وشخصيات مض حكة وهى تختلف عن 
الكومينفيا البو فاقضة الك كانتت للظم كفاع :و ار قدا أققسية بادا 
كان البطل فى التراجيديا ينتقل من حالة السعادة إلى البؤس 
والشقاءء فإن البطل الكوميدى ينتقل من حالة الارتباك 
والأزمة إلى الحل المريح للنفس. وقد دأبت الكوميديا على 
السخرية من المظاهر الاجتماعية والبشرية مما جعلها تقترن 
بإقارة الطسمحكاة على هذه المظافن الخاظئة ستواء فى السلوك 
أو الطباع أو العلاقات التى تحكم بناء المجتمع (ماجدة مراد. 
شخصياتنا المعاصرة بين الواقع والدراما التليفزيونية.ء ص 
ظن كلق +1 ), 


وفى الواقع تختلف الكوميديا التى تقدم حاليا عن 
الأشكال المبكرة فى الكوميدياء ففى الوقت الحالى تتعدد أنواع 
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وعندما تكون السخرية مركزة على شخصيات معينة يكون 
الإنتاج كوميديا شخصية. أما السخرية من التقاليد الاجتماعية 
المجتمع؛ أما السخرية من الفكر التقليدى فتثعطينا كوميديا 
الأفكارء أما التغعلب على المتاعب وانتصار الحب فى نهاية 
سعيدة فتندرج تحت الكوميديا الرومانتيكية» وعندما ينحو الكاتب 
تعن ايستفادن المقحاكل الهديحة مسن الناكية الواإتاتمنة المحظة 
دون أن يطرق فعلاً موضوع العاطفة الحقيقية فإن الإنتاج 
يكون كرميها عاطفية. والهدير بالدكن أن هدم اللنيمات لبسنت 
(عدلى رضاء اليناء الدرامى فى الراديو والتليفزيون.» ص ص 
١ه,‏ ؟6). 


" - الميلودراما وددرة::51©100 : 

الميلودراما مصطلح يتكون من كلمتين يونانيتين هما 
وم أى أغنية وودوة,ل أى مسرحية؛ وبهذا تكون الترجمة 
الحرفية للمصطلح دراما غنائية؛» فمدلول المصطلح عند نشأته 
كان بطي كل اكات العائية التى تكرت لتعائديه: 
ولكنه يشير الآن إلى لون درامى مختلف تماما وهو المسرحية 
التى يكتنفها أحداث مفزعة وتقوم على شخصيات مسطحة 
الدوافع وانفعالات مبالغ فيها ومصادفات متعمدة يُستهدف منها 
إثارةالتوتر (إبراهيم حمادة؛ معجم الممصطلححات الدرامية 
والمسرحية.» ص 554 .)١‏ 

وفموويهت] فتداة المراواقن امعا قدي العذوايها التص كر 
بالموسيقىء» فخلال القرن التاسع عشر كانت الميلودراما 
تصحبها دائما موسيقى كتبت لها كما فى أفلام السينما اليوم: 
كانتب جليننة مويك اراز "الفضيم تكن العاظلنية اناه 
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نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن»ء ص .)٠١”‏ 


وتتميز الميلودراما بعدد من السمات أو الملامح منها ” 
مراعاة العدالة الأخلاقية بدقة شديدة» فمهما كانت المآأسى التى 
يعانى منها الفضلاءء؛ ومهما كانت قوة الخبثاء الشريرين فنحن 
دائماً نجد أن الميلودراما تكافأ الفضيلة وأن الرذيلة دائما تلقى 
العقاب 5 (رشاد رشدى.» ص .)١ ٠.‏ 


إن العالم الذى تصوره الميلودراما عالم تنفصل فيه 
الأعمال عن الشخصيات بفواصل أخلاقية واض حة؛ فمن 
ملامح الميلودراما أيضا وجود شخصية ثانوية لإحداث الأثر 
الكوميدىء إما لأنها شخصية بلهاء أو صريحة صراحة غير 
مألوفة؛ أما الحدث فى الميلودراما فيتطور من خلال أفعال 
الشرير وهو حدث محدود المعالم بسيط فى الغالبء إذ أن أى 
تعقيدات من شأنها أن تطمس القضايا الأخلاقية التى تهدف 
إليها المسرحية؛ ويتألف الحدث الدرامى عادة من مجموعة 
من الحوادث تُظهر البطل أو البطلة وهو يعانى من أفعال 
شخص أو أكثر ليست لهم مبادئ أخلاقية على الإطلاق 
(انيكستء تاريخ دراسة الدراما .... ص .)١١١‏ 


والميلودراما هى الأحداث غير المبررة التى ليس بها 
رابط بين الشخصية وما تقوم به من أفعالء» فيمكن أن نرى 
فاجعة دون أن نعرف مبررا لهذه الفاجعة.؛ أى أن الميلودراما 
لا توضح مبرراً للحدث بمعنى أن جانب الحبكة فى 
الميلودراما يتغلب على جانب الشخصية. فالميلودراما تهتم 
بالأحداث ذات المواقف العنيفة» كما تهتم بالموقف فى حد ذاته 
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دون استغلال الموقف فى توضيح تصرف الشخصية. أى أنها 
اليناء الدحرامى فى الراديو والتليفزيون» ص 5 6). 


إن الميلودراما هى لون يمزج بين عنصرى التراجيديا 
والكوميديا وكان ذلك هو اللون المفضل خلال القرن التاسع 
عشرء وأصبح يُقدم الآن من خلال الدراما التليفزيونية التى 
تتعرض للخطر والجريمة فالميلودراما تتفق مع التراجيديا فى 
الموقف الجاد ومع الكوميديا فى النهاية السعيدة» فهى تتطور 
من موقف جاد فى البداية يحافظ على انفعال المتلقى بتصعيد 
الخطط لكي ون ها قوري الخرير ف ف الكل افيد الى القها له 
تحط وده الخدوى: ويحكية وو المنازاتو امنا العنالة و فيه 
اتضحت فيه قوى الخير والشر وبرزت بشكل يثير رغبة 
المتاقى فى مكنا هذا الكمر تتصيور ءالبو تدع (دادة مر اكه 
#خهيوكا النعاضنر ينين الواقسة ,و السدن إنا ليور وونيينة صن 
فل 1 11 


؛ - الفارس »18:20 : 

إن الهزلية (أو المهزلغ) أو الففارس هى إحدى 
التصنيفات الأساسية للدراما غير الموسيقية» ومصسدرها هو 
الكلمة اللاتينية عرنمو؛ بمعنى يحشو وكان المقصود بذلك هو 
ككدى سكي لدو فقت الشبيكة في الشرروكن :ا لقندمية الخادة 
تطون متو لكان الجا د إل داقر تقو رسرلة 
أو قصيرة - تشتط فى توظيف المرح والتهريج وخلق 
التناقضات الحادة والحركات البدنية الهازلة بصفة أساسية 
روات عو سكم المدس لك كا لتر فين لبيك رضن 


تدوينا 
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والفارس هو نوع متطرف من الكوميديا يثار فيه 
الضحك عن طريق الحركة المبالغ فيها (ماجدة مراد.» ص 
١‏ ). ويمكن أن يتم ذلك عن طريق الاشتباك الجسمانى ” 
ويشترط فى الفارس الإبقاء على الناحية الإنسانية ولو عن 
طريق تصوير الأخطاء وإلا انحدر إلى مرتبة الهزل 
والمجونء والموضوع الأساسى للفارس هو استعراض غباء 
الإنسان عندما يواجه مفارقات بيئته. وكان الفارس قائماً مند 
بداية الدراما الكلاسيكية فى اليونان ولو أنه لا يوجد تاريخ 
مكتوب له؛ كما عاصر الفارس الدراما الحديثة فى أوروبا 
الحديث على مسرحية كاملة تتعامل مع موقف سخيف أو 
قيمته الترفيهية فعظيمة؛ كما أن ترجمته إلى اللغات الأخرى 
أسهل من ترجمة الكوميديا “ (عدلى رضاء البناء الدرامى 
فى الراديو والتليفزيون» ص ص 15» 11). 
إن الهزلية لا تتقيد بضرورة توفير عنصر احتمالية 
بق الأ اث 
أو الشنخصيات أو الأفكقارء لأن الغغفرض الجوهرى من 
(الكوميديا) فى أنه إذا كانت الهزلية تعتمد فى تحقيق مرحها 
على اللامعقولية وعلى الحركات البدنية وحيلهاء فإن الملهاة 


و 








تدرينا 


بعلت هذا فإن روح الهزلية حسية؛ بينما روح الملهاة سمعية 
وذهنية ولكن من المؤكد أن كلا الجنسين يقكترض من الآخر 
عناصر معبنة (إبراهيم حمادة» معجم المسطلحات الدرامية 
والمسرحية.» ص .)١585‏ 


رابعاً - قواعد البناء الدرامى : 

إن كل عمل درامى له بناء هو البناء الدرامى عنا)هتصة»:0 
6601111 الذى بشتمل فلدن مجموعة معكونات أو عناصر 
أساسية ينبغى توفرها لكى يُعتبر ذلك العمل عملا دراميا. 
فالفيلم أو المسرحية أو المسلسل أو التمثيلية كلها أشكال من 
مكونات يقوم عليها بناؤها. ومن هذه القواعد أو المكونات ما 
يلى: 


: الفكرة عرررعم]‎ - ١ 

إن كل عمل درامى لابد أن يستند إلى فكرة تعالج 
موضوعا معينا. ومن الأغراض التى تؤديها الفكرة هى أن 
تستغرق تفكير الجمهور (عدلى رضاء البناء الدرامى فى 
الراديو والتليفزيون»ء ص 57). 


إن فكرة الدراما تتطرق إلى معنيين : 
أولهم: إنها قد تعنى الموضوع الرئيسى للدراما كأن تقول 
أن فكرة العمل دون حول أخطار القدرة النووية أو 
غرو الفضاء الخارجى. 
ثانيهما: أنها قد تعنى المغزى أو الهدف من العمل الدرامى 
كأن نقول أن فكرة ماكبث لشكسبير تدور حول الطموح 
الؤاافق المدمق.. 
فالفكرة تعكس القضية الرئيسية أو المشكلة التى تقدم فى 
اطار العمل الدرامى من خلال كلمة أو عبارة ولكنها ليست 
شعارات صاخبة يفرضها الكاتب على النص بل هى جزء 
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والمواقف (ماجدة مراد. ”,م ص ص ٠غ‏ 1 

إن الفكرة هى محصلة وخلاصة الرواية (أو الدراما) 
وهى يمكن أن تحدد فى جملة واحدة أو سطر واحدء وتصاغ 
بوضوح دون غموض أو التواء. إن الفكرة الأساسية 
الواأضحة تساعد الكاتب على الوصول إلى هدفه المنشود 
ولذلك يجب أن تكون الفكرة مركزة وواضحة بالنسبة 
للجمهورء وعلى سبيل المثال فإن الفكرة فى ماكبث هى 
الطموح؛ وفى غطيل هى الغيرة» وفى هاملت هى الانتقام؛ 
وفى يوليوس قيصر هى القوة السياسية» وفى روميو وجوليت 
هى حُب الصبا. ومن الصفات التى يجب توافرها فى الفكرة 
007 (عدلى رضاء اليناء الدرامى فى الراديو والتليفزيون» 
ص ص ١‏ 5؛ 58). 
أ - يجب أن تحمل الفكرة قيمة إنسانية تهم أكبر عدد من 


النا 
ندل ). 
ب- يجب أن تكون الفكرة صادقة ولها حقيقة موضوعية 
بالنسبة لكل الناس. 
ج - أن تتعلق الفكرة بمشكلة أو قضية من القضايا التى تواجه 
الإنسا' 
ٍ ل. 


د - أن تسعى إلى إثارة العواطف فالأفكار الجيدة فقط هى 


" - الحبكة عورم : 

إن العمل الدرامى عبارة عن سلسلة متصلة من الأحداث 
"ومن غير المعقول أن تتوالى هذه الأحداث كيفما أثفق دون 
رابط أو نظام؛ فالحبكة هى المعمار أو البناء أو الهيكل البنائى 
الشامل للأحداث,. أو النسيج الذى تنتظم فيه الأحداث والكيفية 
التى تصاغ بها لتحقيق الأثر المطلوبء, ويستخدم البعض 
مفهوم العقدة كمرادف أو بديل لممصطلح الحبكة غير إننا 
نفضل مفهوم الحبكة لما فيه من شمول ووضوح (حسين 
حلمىء دراما الشاشة بين النظرية والتطبيق» خترء أول» ص 
فن 255 ): 


تار 


لابد وأنه قد مر بنا فى حياتنا ” فقد يأتى إلينا أحد الناس 
الموضوع من عوامل الإثارة إلا أن الطريقة التى يحكيه بها 
ويحكى لنا نفس الموضوع وبالرغم من سابق تعرفنا عليه إلا 
أنه يحكيه لنا بطريقة مشوقة تثير اهتمامناء فالعبرة هنا هى 
(كيف) يحكيه لناء وهذا الكقيف يدخل فى صميم مفهوم الحبكة 
9 (حسين حلمى؛ دراما الشاشة بين النظرية والتطبيق. كرا 
أولء ص 5١٠‏ ). 


اق الشيكة هو :شاع الأحهسداق القى ‏ تكون: الخدثة اندر اضهى 
الأساسىء فالحبكة هى عرض الصراع. والهدف الأساسى 
الذى يجب وضعه فى الاعتبار عند تصميم الحبكة هى بيان 
كيف أثرت حادثة فى أخرى ولماذا يتصرف الأبطال على هذا 
النحو. وهكذا يُعد بناء الحبكة من العناصر الرئيسية فى البناء 
الدرامى. فالحيعة القوية تحافظ على اهتمام الجمهور وحينما 
تكون الحبكة جيدة فإنها تكون قوية تربط بين الأحداث وتكون 
مقنعة وسليمة من ناحية اليناء (عدلى رضاء اليناء الدرامى 
فى الراديو والتليفزيون»ء ص .)٠١‏ 

ويدخل فى مكونات الحبكة الأنشطة والتحركات التى 
تقوم بهاالشخصيات والمشاعر والأشجان والدوافع 
والصطسراعات والاكتثنافت والقصطة 
أو الحكاية أو الحدوتة والتوترات والتشويق والمفاجأة 
والتدبرات والترويات والانفعالات والأسئلة الكامنفة وراء 
الأحداث والاحتمالات والسببية (حسين حلمىء دراما الشاشة 
بين النظرية والتطبيق» جح ١ءص‏ 5). 


"' - الصراع غ111مه0) : 
ويقصد هنا الصراع الدرامى إءنالممء عنأوسرة»ل وهو 
عبارة عن مناضلة بين قوتين متعارضتين ينمو بمقتضى 
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تصدادمهما الحدث الدرامى» وبطبيعة الحال فإن طبيعة 
الصراع فى المأساة تختلشف عن طبيعته فى الملهاة أو الهزلية 
(إبراهيم حمادة» معجم الممسطلحات الدرامية والمسرحية. ص 
006 


معالجة شخصيات درامية لها قدر معين من قوة الإرادة» إن 
فى شخصيات الحدث أما الصراع غير الدرامى فلا يشمل أى 
والتليفزيون» ص .)١١‏ 


وفى وسعنا أن نجد الصراع فى كل ما يحيط بنا فقد 
نلاحظ الصراع بين أفراد العائلة أو الأصدقاء أو الأقارب وكل 
من نعرف وزملاء العمل ونستطيع أن نكتشف واحدة من 
الخصائص أو السجايا الآتية: المحبة:؛ البذاءة؛ العجرفة؛ البخل 
والجشع. الدقة السماحة. قلة الحياى. الاختيال والغرورء. الدهاء 
والاحتيال» الخزى والخجل والمكر والخبث,. المهانة والتحقيرء 
المهارة والحذقء الشناعة والقبح. يكل الاستطلاع: الجبن. 
الفسوة» حهدزة امقس :و التجهعور :بكر امتوساء .و القيائئة و الأتجر اف 
والانغماس فى اللذات؛» الحسد.» الغيرة. والحماسة. التقئب وعدم 
الثنات على رأى الوفاء والولاع. الانشراح وخفة الروح. 
الثنزثرة وكثرة الكلام؛ المروءة والشهامة؛ الكرم والسخاءء 
الصدق والأمانة؛ التردد والارتباكء الهوس والطيش وقلة 
الاكتراث. سوء الخلق.» الكمال والمثالية. الاندفاع والميل لحن 
التصادم مع الغيرء التكاسل والاسترخاءي. الوهن والالنحلال» 
الجرأة وسلاطة اللسانء الشفقة والرحمة؛ الإخلاص والود. 
الرقة وصفاء النفسء الاعتلال والإكتثابء؛ الحقد والميل إلى 
الأذنى؛: الروحانية والتصوفء العناد وصلابة الرأى؛ التصنع 


درون 


وإظهار الحشمة. الرصانة وهدوءع الطبع. وقوة اللإاحتمالء الشك 
والارتياب ... إن أى خصلة من تلك الخصال وغيرها من 
آلاف الخصال والسجايا الأخرى يمكن أن تكون تربة ينبت 
منها صراع ماء ومثال ذلك أن ندع رجلا شكاكا ملحدآ يواجه 
مؤمنا نذر نفسه للجهاد فى سبيل اللهء وهنا سنرى لونا من 
ألوان الصراع؛ فيمكن أن نضع شيئين متضادين وجه] لوجه 
لنرى صراعا ناشئا ومن امثلة ذلك ما يلى: (لاجوس اجرى. 
فن كتابة المسرحيةء ص 747 - 53 ؟) 

١‏ - الشخص الشحيح فى مقابل الشخص المبذر. 

؟ - ذو الخلق الرفيع» ومن لا خلق له. 

" - القذرء والنقى الذى لا عيب فيه. 

1 الرؤوف اللطيف». والقاسى متحجر القلب. 


ه - هادئ الطبع الحليم؛ والمندفع الأخرق. 

5 ت البشوقن الوقورةة :و المكفتيه النكة 

و اه الكبباين الم هفك الكمن »6و البليد .ميت المشاعن, 
6 - الرقيق الأنيق» والفظ الخشن. 

1 - الشجاع الجرئء والجبان. 


إن الأمثلة السابقة تمثشل مجرد نماذج تعبر عن وجود 
الصراع نظرا لاختلاف طرفى الصراع فى الخصائص 
والنجمات :و الخسراء المحدي يتقتون فد ظنا فرع سن وكين 
متعارضتين (لاجوس اجرىء» ص .)١5١‏ 

وهناك أنواع من الصراع كما أن هناك درجات 
للصراعء؛ فقد يدور المصراع بين شخصيات متعارضة 
الممصالح والاهتمامات» وقد يدور المصراع بين الإنسان 
ومكناون طوية :وقتج يقوع المببراح كه عاد رف وفيو يالب 
فى الجاع تاذ تعر هاء«وقم يكن الضيواع واخيا نميا 


ردن 


* آنا عن ورجات الضرواع فينكن الشييق بين:ما يلى: (إبراهيم 
تمان عم لمن ساف الكو امن و لحك ةو 1 
معجم رامية و يةء ص 


١‏ - صراع راكد (بطئ الحركة والتأثير) أعناكسى عتاماك 
؟ - صراع متوثب (يحدث بلا تدرج) ا نالنسعق عستم سسال 
؟* - صراع صاعد (مؤثر ومتدرج) أعناكسق عسذونة] 
: - صراع راهص (على وشك النشوب ))ء نكمم عد و00 هقطو 607 


؛ - الحدث بروئغ0ى : 

إن الفعل أو الحدث هو الحدث الدرامى عغزإوسة»,0 
دوناءج وهو يختلف عن الحدث أو الفعل العادىء» فمثلاً إشعال 
غود تقات لشررطن إشعال ستحارة (فعتل عنادى) ايا إذا كان 
لإشعال حريق فى مخزن لإخفاء جريمة إختلاس فإنه يكون 
فعل درامىء وإحراق أوراق لا قيمة لها فعل عادى أما إحراق 
مستندات يمكن أن تنفى تهمة ظالمة عن البطل فعل درامىء 
وقديكون الفعل أو الحدث مجرد نظرة؛ ومثال ذلك إذا نظر 
البواب ببساطة معتادة إلى رجل يدخل إلى العمارة فهو فعل 
عادىء أما إذا كانت النظرة تعبر عن المفاجأة أو الخوف أو 
الريبة فإنها تصبح فعل درامى. كما أن الصمت يُمكن أن 
يصبح فعلاً دراميا كأن يصمت أحدهم عن الإدلاء بمكان 
فصن سارت هن الششو كل فمووى ذلك إلى قهاة هنذا الشتقصن: 
(حسين حلمىء دراما الشاشة بين النظرية والتطبيق» ص ص 
ل" 


وقدينصب الأمر على حركة الأشياءء. فمثلاً سقوط 
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يحول الفعل العادى إلى فعل درامى كأن تجرى فتاة بملابس 
وسط المدينة فهو (فعل درامى)؛ واختلاف الوقت أيضا له 
أثره فالصراف الذى يفتح الخزنة فى وقت العمل(فعل عادى) 
فإذا فتحها فى منتصف الليل فهو (فعل درامى) يوحى بالسرقة 
0 


و لديف النذوافي هين لظ الخد ف ندب عد علتى تكتون: 
القصة ويساعد على رسم الشخصيات وما عدا ذلك فهو حدث 
غير درامى؛ وأهم عنصر من عناصر الحدث هو عنصر 
الصراع فهو الذى يؤدى إلى التطور الدرامى» والحدث 
الدرامى نوع من النشاط ولكن تأثيره لا ينبغ مما تفعله 
الشخصيات بل من معنى ما يفعلونه (عدلى رضاء البناء 
الدرامى فى الراديو والتليفزيون»ء ص ص ”7ء 25). 


إلى 


خاتمة - 

مفهوم الدراما ونشأتها أو تاريخها وأنواعها وقد اتضح أن 
الدراما فن يرتبط بالإنسان وأن له تاريخ طويل يعود إلى 
المسرح اليونانى بل أن البعض من المؤرخين يرجعونه إلى 
عصر الفراعنة. وَأث هذا الفن ينطوى على صراع ومحاكاه إذ 
أن المحاكاه ههى أصل الفن ومنشاه. واتضح كذلك أن 
التراجيديا هى أقدم الأشكال الدرامية التى عغرفت حيث نشأت 
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التراجيديا كجزء من الطقوس الدينية التى كانت تؤدى فى بلاد 
اليونان غير أن هناك أشكال أخرى عرفت قديما أيضا ومنها 
الكوميديا أو الملهاه التى ارتبطت بالمرح الصاخب 
والاحتفالات الدينية أيضا. وعن التراجيديا والكوميديا تطورت 
أشكال درامية أخرى منها الميلودراما التى تعنى الدراما 
المصحوبة بالموسيقى والفارس أو المهزلة. 


ولما كان أى عمل درامى عبارة عن بناء يشتمل على 
مجموعة مكونات فقد اشتمل الفصل على مكونات أو قواعد 
البناء الدرامى مثل الفكرة والحبكة والصراع والحدث 
الدرامى؛» وكلها تشكل أسسا) يقوم عليها البناء الدرامى. ومن 
خلال هذا التمهيد عن الدراما مفهوما ونشأة وأنواع وقواعد 
ننتقل إلى الفصل الثامن من فصول الكتاب وهو يدور حول 
الدراما فى الراديو والتليفزيون. 


5١ 


الفصل الثامن 
الدراما فى الراديو والتليفزيون 
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الفصل الثامن 
الدراما فى الراديو والتليفزيون 


مقدم 


311ذ( 


أولآ : أشكال الإنتاج الدرامى فى الراديو والتليفزيون 
١‏ المسرحية 


طّ 
فى 
2 


4*4 
01 
ةج 


1 


ثانياً مصادر كتابة الدراما للراديو والتليفزيون 


١‏ الأساطير 


١‏ التاريخ 


5” 


“* الأعمال الأدبية والروائية 
حياة الكاتب الخاصة 
ه تجارب الآخرين 


5 التخيل والعقل الباطن 


ثالناً كتابة الدراما للراديو 


١‏ التمثيلية الإذاعية 
؟ عناصر التمثيلية الإذاعية 


رابعاً كتابة الدراما للتليفزيون 


ه بناء الدراما التليفزيونيه 


ْ3113[ذظ 
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”5 


إف 


مكقدمه - 

هل ثمة أشكال مختلفة من الإنتاج الدرامى ؟ وماهى 
الممصادر التى يحصل منها الكاتب على أفكاره ؟ وماهى 
قواعد كتابة الدراما فى كل من الراديو والتليفزيون ؟ هذه 
التساؤلات هى محور الفصل الحالى حيث يبدأ الفأصل بعرض 
أشكال الدراما المعروفة كالمس رحية والفيلم والتمثيلية 
والمسلسلات والسلاسل والتمييز بينهاء ثم يتناول مصادر كتابة 
الدراما التى تتمثل فى الأساطير والتاريخ والأعمال الأدبية 
والروائية وحيةة الكاتب وتجارب الآخرين وغير ذلك من 
مصادر. 


وإذا كان الراديو فى بدايته أخذ ينقل المسرحيات من خلال 
الميكرفون إلى المستمعين فى منازلهم فقد تطور الفن الإذاعى 
أصبحت التمثيلية الإذاعية أحد الأشكال الدرامية التى تكتب 
والموسيقى والمؤثرات الصوتية. والتمثيلية الإذاعية بمكوناتها 
المعروفة ومسامعها المُرتبة وحواراتها الواضحة استطاعت أن 
تستحوذ على اهتمام قطاعات واسعة من الجماهير. 


وبالمئثل استطاع التليفزيون أن يربط المشاهدين ببرامجه 
من خلال الدراما التليفزيونية التى تؤفلف خصيصا للتليفزيون 
فيتم اختيار الموضوعات ومعالجتها لتتحول إلى سيناريو يرسم 
الشخصيات بدقة ويدير الحوار الدرامى بسلاسة فيدفع بالحدث 
إلى ذروته. وفيما يلى نتعرف على أشكال الإنتاج الدرامى فى 
الراديو والتليفزيون. 


حمسن 


أولاً - أشكال الإنتاج الدرامى فى الراديو والتليفزيون : 

تتنوع أشكال الدراما التى تقدمها وسائل الإعلام من 
مسرح وسينما وراديو وتليفزيون» وهى تشترك جميعها فى 
كونها أشكال من الإنتاج الدرامى تعتمد على قواعد البناء 
الدرامى المعروفة (من فكرة وحبكة وصراع وحدث ... الخ). 
وفن. هذه الأشكال ما بلى > 


١‏ - المسرحية: 
عد المسرحية من أقدم الأشكال الدرامية المعروفة فقد 
ظهرت المسرحيات قديما عند اليونان فى شكل تراجيديات 
ثم تطورت كشكل من أشكال الدراما إلى أن وصلت للأشكال 
الحديثة التى نعرفها اليوم. وفى وقتنا الحاضر هناك أشكال 
متعددة من المسرحية فهناك المسرحية التى تكتب خصيصا 
الفسدررت :عاذ لني اتقتناته و لفقيه الخاصية حه كريحئلة ااي 
متاك النسسزيفية لؤذ اعينة لي تكسي لار لصوم وتاك 
المسرحية التليفزيونية؛ كما أن هناك المسرحية التى ينتجها 
المسرح الخاص أو الحكومى ويتم عرضها على المسرح - 
عرضا حيا - لفترة معينة قد تستمر عند نجاح المسرحية إلى 
سنوات قبل أن يتم تسجيلها بكاميرات التليفزيون لوضعها 
على شاشته أو تسويقها كالفيلم السينمائى تجاريا (محمد 
موقتىء ددحن 110 وبروت رلك السجوهر: التسيينة "١‏ 
الواد سيد الشغال *“ التى قام بدور البطولة فيها عادل إمام 
واستمر عرضها حوالى ا سنوات متتالية إلى أن تم تسجيلها 

للتليفزيون. 


' - الفيلم : 


فلن 


وهو إماأن يكون فيلما سينمائيا أو تليفزيونيا وهناك 
اختلاف كبير بينهما سواء من حيث طريقة الإنتاج أو تقنياته ” 
فالفيلم السينمائى هو إنتاج درامى يتم فى استديوهات السينما 
وبطرق إنتاج سينمائية تختلف بش كل كبير عن الإنتاج 
التليفزيونى “ (محمد مهلى» 5”605ءيءوص ١1853‏ ). أما الفيلم 
التليفزيونى فهو أقل فى تكلفته كثيراً عن الأفلام السينمائية 
وه ولا يخرج عن كونه قصة ذات هيكل وبناء وخط درامى 
مؤلف خصي صا للتليفزيون أو يعدها أحد كتاب الدراما 
للتليفزيون من خلال مسرحية أو قصة مقروءة أو رواية ومن 
أمثلة ذلك فيلم ” ناصر 5ه “ الذى أنتجه التليفزيون المصسرى. 
“ - التمثيلية ٠‏ 

إن التمثيلية عبارة عن قصة مروية بواسطة شخصيات 
شبيهه بشخصيات الحياة وهذه الشخصيات تتميز بأنها مثيرة 
للاهتمام ويجرى على ألسنه هذه الشخصيات حوار واضح 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص ١"‏ 5). 
والتمثيلية قد تكون معدة أساسا للراديوء وقد تكون تمثيلية 
تليفزيونية» وقد مر كلاهما بمراحل عدة للتطورء ففى بداية 
التمثيلية الإذاعية ومع نشأة الراديو كان يُكتفى بنقل ما يحدث 
على خشبة المسرح من خلال ميكروفون الإذاعة ومع التطور 
أصبح هناك كتاب متخصصون فى كتابة التمثيليات خصيصاً 
للإذاعة. أما التمثيلية التليفزيونية فهى شكل درامى يعتمد غالب 
على قصسة قصيرة أو رواية بعد حذف تفاصيلها لإنتاجها 
بإمكانيات التصوير والإخراج التليفزيونى وغالبا بديكورات 
داخلية لعرضها فى سهرة درامية تليفزيونية» وغالبا لا تزيد 
مدة التمثيلية التليفزيونية عن ساعتين وتعالج قصتها قضايا 
ومشكلالات اجتماعية (محمد مهنى» .ص 16). 


وهناك أنواع من التمثيليات من بينها تمثيلية السهرة. 
والتمثيلية المعدة: والتمثيلية المترجمة؛ كما أن هناك تقسيم 
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للتمثيلية على أساس الموضوع ومنها التمثيلية العائلية» ودراما 
المشكلة الاجتماعية:؛ وتمثيلية أدب الأطفالء والتمثيلية الغنائية 
(الأوبريت)» والتمثيلية البوليسية» والتمثيلية التاريخية (سامية 
اخيية هي قيعي الدريدر المنو دشان لقو نبا قتي الا اعم 
والقانة ووو 4 عن ا 10 


- المسلس ل * 

إن المسلسل عبارة عن تمثيلية مقسمة إلى مجموعة من 
الحلقات المتتالية بحيث يؤدى كل منها للأخرى فى تسلسل 
ومنطقية؛ ولا يختلف المسلسل عن التمثيلية كعمل درامى له 
بناؤه وخطته المتدرجة تصاعديا أو تنازليا وفق معالجة 
الموضوع.؛ وإذا كانت التمثيلية وحدة مستقلة وتدور أحداتها 
فى تواصلية واستمرارية منذ بدايتها حتى لحظة التنوير وحل 
العقدة فإن المسلسل يعتمد فى شكله الفنى على مجموعة من 
المواقف الدالة التى تجذب الانتباه. ويعتبر عنصر التشويق من 
أهم عناصر المسلسل بحيث يظل المشاهد (أو المستمع) 
مشدودا إلى الحلقة التالية سواء كان هذا الحذب بالتعليق 
الحدتى أو بإثارة التساؤل والتخمين عما سيحدث بعد ذلك 
للبطل أو البطلة (سامية أحمد علىء عبد العزيز شرف. 
الدراما فى الإذاعة والتليفزيون» ص .)١١5 1١١8‏ 

إن المسلسلة لا يفتترق فى مجموعها عن التمثيلية الكاملة 
وإن كانت مجزأة إلى حلقات وفق مجموعة من العقد 
والأزمات التى تنتهى بها كل حلقة من الحلقات بحيث يظل 
المتلقى معلقاً بها فى ذهنه ووجدانه. وكأحد القواعد المهمة 
أيضا فى المسلسلة اختصار أبطالها وذلك لأن قلة الشخصيات 


وه" 


الواتسنية تقمناضة عاني "القن كيدة كهدا قدا عن كات رو الكل ان 
بعضها ببعض فضرلاً عن الشخصيات الثانوية المساعدة 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص 5 .)3١‏ 


تعارفت أقسام الدراما فى محطات الراديو والتليفزيون على 
أع المسليحل :امنا كلافية أو كماسية أو شحعاضية علبي الأكقن أن 
المسلسل الطويل الذى يبلغ ثلاشين حلقة فى بعض الأحيان 
وثلاثة عشرة حلقة فى المتوسط العام يفقد الهدف منهوهو 
ربط المتلقين بالمحطة وذلك لأنها تبعث على الملل نظراً 
(سامية أحمد علىء عبد العزيز شرفه الدراما فى الإذاعة 
والتليفزيون» ص .)١١9‏ 


5 - السلاسل : 

السلسلة هى حلقات درامية يربطها خبط قد يكون الفكرة 
أو الأبطال إلا أن كل حلقة منتهية لا ترتبط بحلقة أخرى مثل 
المسلسل (محمد مهنى؛ .7٠٠١7‏ ص .)١1‏ 

ويختلط الأمر على بعض الباحثين أو الدارسين عندما 
يتعرضون للتمييز بين المسلسل والسلسلة ولاسيما أن محاور 
التشابه بينهما أكثر من محاور الاختلاف؛ غير أنهما فى 
حقيقة الأمر جد مختلفين. فالمسلسل ما هو إلا تمثيلية مقسمة 
إلى مجموعة من الحلقات المتتالية يؤدى كل منها للأخرى 
فى تسلسل ومنطقية؛ أما السلسلة فهى خيط أو سلسلة تنتظم 
فيها مجموعة من الأحداث كل حدث منها قائم بذاته وان 
انتظمتها جميعا فكرة واحدة. ومن الأمثلة الناجحة التى قدمها 
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التليفزيون الممصرى فى مجال السلاسل ” القاهرة والناس “ 
التى اتخذت صبغة اجتماعية (سامية أحمد علىء عبد العزيز 
تزفق اكهزاها فى :الإذاغحة والتابفر يحووه هن )بو قد 
كانت هذه السلسلة تعتمد على تتبع أحد العائلات المصرية 
وكذلك سلسلة ” الهارب * (يوسف مرزوقء فن الكتابة 
للإذاعة والتليفزيون»ء ص .)5١5‏ 


فقد كانت سلسلة الهارب ع«زازودن؛ ©7286 تقوم على فكرة 
دكتور كمبل الرجل المظلوم المطارد من قبل البوليس لاتهامه 
بقل زوجته وهل يحاول البحث عن الدليل لإثبات براءته. 
وفى كل حلقة من هذه الحلقات تدور الأحداث بحيث تصلح 
كل حلقة منها لتمثيلية قائمة بذاتها لها بداية وعقدة ونهاية. 
ومع أن السلسلة مجموعة من الحلقات إلا أن كل حلقة قائمة 
بذاتها بحيث يستطيع (المشاهد مثلا) أن يكتفى بمشاهدة بعض 
الحلقات دون الأخرىء وترتبط هذه الحلقات ببعض بالفكرة 
فنك هون الو شتسويع بوهددة | مداقت المو اسيل اذى كتبية كل 
حلقة من حلقاته اعتماداً كليا على أحداث الحلقة السابقة 
(فوزية فهيمء التليفزيون فن»ء ص 1"). 
ثانياً -. مصادر كتابة الدراما للراديو والتليفزيون : 

قديساأل البعض أى المصادر يمكن أن يرجع إليها 
الكاتب الدرامى كى يستقى منها موضوعاته؟ أو من أين 
يحصل الكاتب الدرامى على موضوعاته التى يحولها إلى 
مسرحيات وأفلام ومسلسلات وتمثيليات وغير ذلك من 
الأشكال الدرامية ؟ 
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ذلك على القراءة الموسوعية إذ ينيغى للكاتب الحذن امن ان 
يكون قارنا من الطراز الأول ” فالقراءة والاستمرار فيها 
يساعد كاتب الدراما على التعرف على طرق الكتابة المختلفة 
واكتشنافيا نو يفكتن هتنا قزاءة الكتنيه المتخصضحصدة و المسير حداق 
الكثيرة والنصوص الدرامية 5 (منصور نعمان» فن كتابة 
ص 45). إن قراءة الأعمال الأدبية من قصص وروايات 
بمختلف أنواعها وموالاة الاستماع والمشاهدة للأعمال 
الدرامية وكثرة الاستماع للموسيقى ومشاهدة الأعمال 
التشكيلية الجيدة النى تحقق المتعة سوف تشحذ الغيرة الفنية 
للكاتب فتدفع إلى الإبداع (حسن على المهندسء دراما الشاشة 
بين النظرية والتطبيق. الجزء الثانى, ص .)١151‏ 


وكذلك فإن الخبرات الحياتية التى يمر بها الكاتب 
وتجاربه الشخصية وتجارب الآخرين وأحداث التاريخ كلها 
تعد مسادر ثرية لكتابة الدراما أو مسصدرا لكثير من الأفكار 
والموضوعات التى تصاح لتحويلها إلى أعمال درامية جيدة. 
وفيما يلى بعض هذه المصادر بشئ من التفصيل: 


: الأساطير‎ - ١ 
يمكن لكاتب الدراما أن يركن إلى أسطورة مامن‎ 
الأساطير يستقى منها المادة الأساسية لنصه الدرامى؛ فقد‎ 
ارتبطت الأساطير عموما بوجدان الإنسان» وفى هذا الصدد‎ 
يلجأ بتعض المؤلفين إلى الأسطورة من قبيل الإبعاد المكانى‎ 
أو الزمانى فى المسرح السياسى أو مسرح الإسقاط السياسى‎ 
لكى يعبروا عن كل شئ فى حاضرهم من خلال الأسطورة‎ 
القديمة. وعلحيى هذا الاساس فالاسطورة كانت ولازالت من أهم‎ 
المصادر لدى الكاتب الدرامى (عادل النادىء الفنون الدرامية.‎ 

ص ص 20577 38). 


والأسطورة اليوم لا تخرج عن أن تكون قصة خيالية 
قوامها الخوارق والأعاجيب التى لم تقع فى التاريخ ولا يقبلها 
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ص 5") والتاريخ الإنسانى ملئئ بالأساطير والحكايات 
الخرافية والملاحم التى ألهممت الشعراء والكتاب والفنانين 
على اختلاف فنونهم, فهناك أسطورة اإيزيس واوزوريس. 
وملحمة الإلياذة والأوديسة. وهناك كذلك السير الشعيبية مثل 
” سيرة سيف بن ذى يزن “ البطل الأسطورى الذى تتلاحم 
معهدقوى الطبيعة بقوة ماوراء الطبيعة ويلتقى بالمردة 
والغيلان ويحارب السحرة:؛ وعنتره بن شداد وغيرها من 
الحكايات (أحمد دكين الأساطير. ص ٠.‏ 6). 

؟ - التاريخ 2 

التاريخ مليئة بالقصص والعبر والتى تصالح لتحويلها لأعمال 
درامية ” والكاتب يمكن أن يرجع إلى أحداث تاريخية معينة 
يستقى منها أفكاراً ويطوعها لرؤيته الخاصة ولكن بدون أن 
يزيفا الحقائق التاريخية 0 (عادل النادى.» الففون الدرامية. 
ص 38) ويستطيع كاتب الدراما أن يعيد وصف التاريخ فى 
صورة أكثر تأثيراً فهو يحصر الرموز والمعانى والأفكار 
الاجتماعية المتعددة ويعيد شرحها من خلال نماذج إنسانية 
حية يأخذها الكاتب من الواقع والحياة (نسمة البطريقء الدلالة 
فى السينما والتليفزيون فى عصر العولمة» ص 58). 


“ - الأعمال الأدبية والروائية ٠‏ 

إن الأدب بصفة عامة والقصصى منه بصفة خاصة ما 
هو إلا وثيقة تاريخية تعبر عن حية الإنسان وانتماءاته 
المتعددة (نسمة البطريق.» ص 04).؛ فالكاتب الدرامى قد يلجأ 
إلى إعداد نصه الدرامى عن موضوعات مترجمة أو مقتبسة 
من أعمال أدبية لأدباء ومؤلفين» فالترجمة أو الاقتباس أو 
الإعداد تعد مصددر للكاتب الدرامى يمكن أن يعتمد عليها فى 
اختيار موضوع نصه الدرامى ولكن هناك اعتبارات على 
الكاتب أن يضعها فى اعتباره عندما يختار أى منها: (يوسف 
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مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص ,”٠05‏ 017”؟). 

١‏ - الترجمة : ويقصد بها ترجمة الأعمال الدرامية الأجنبية 
ولكن بشرط أن يترجم الكاتب الأعمال ذات المضمون 
الإنسانى التى يمكن أن يستمتع بها المتلقى فى أى بيئة 
وفى كل مكان لأنها تعالج قضايا إنسانية تهم الإنسان 
عامة ولا يختص بها إنسان دون إنسان. 


؟ - الاقتباس : ويحتاج إلى قدر كبير من الكفاءة والوعى 
فيمكن للكاتب أن يقتبس أو يأخذ قصة أجنبية مثلاة 
ويحولها إلى قصة مصرية ولا يكفى أن يغير أسماء 
شخصياتها فقط بل يجب عليه أن يُُضفى الجو 
المسبحوف والمحان ات لها سس لصحيو ماحد 
لتصسرفات أبطالها وأن تكون الأحداث فى النهاية مما 
يمكن أن يحدث فى البيئة المصرية طبقا لقوانينها 
وأنماط سلوكها بحيث لا يشك المتلقى أو يشعر بأنه 
أمام قضية أجنبية أو قصة غريبة عنه. 


* - الإعداد : ويتم عندما يلجأ الكاتب إلى الأعمال الأدبية 
المنشورة فيحولها إلى أعمال درامية؛ والإعداد عملية 
شاقة ودقيقة تحتاج إلى خبرة وموهبة خاصة فالنص 
الأدبى هو فى الأصل الذى أنتجه الأديب فى إطار من 
الأطر المعروفة كالقصة القصيرة أو الرواية الطويلة 
دون أت يضع فى اعتباره إعدادها للوسائل الفنية 
المختلفة:؛ فالرواية الأدبية كش كل أدبى لا تصلح 
لتقديمها سواء للإذاعة أو السينما أو التليفزيون إلا بعد 
إعادة كتابتها من جديد وهذا قفتا بسمى بالإعدادء 
والكاتب التليفزيونى عندما يلجأ إلى الإعداد لابد أن 
يكون ذو سعة خيال وقدرة على إدارة الحوار وتحويل 
المكتوب فى سطور إلى صور مرئية والأساس فى 
الإعداد أن يلتزم المُعد بالخط الرئييسى فى القصة 
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وسماتها كما رسمها المؤلف الأصلى. ” ولقد حسمت 

هذه المشكلة فى الأعمال الناجحة فى السينما 

للسينما أو التليفزيون هو كاتب النص الأدبى “ (نسمة 

العولمة» ص ,)8٠١‏ 
؛ - حياة الكاتب الخاصة ٠»‏ 

إن الكاتب الدرامى وقبل أى شئ هو إنسان مكل أى 
إنسان يحزن ويفرح.ء. يعيش حياته بما فيها من ماسى 
وشقاع. ومن سعادة وابتسام ومن مواقف معينة؛ ويمكن ان 
مواقف فيها - محوراً للعمل الذى يبتدعه. وإذا ألقينا نظرة 
على تاريخ الإبداع الأدبى فستنجد أن هناك كثيرآمن 
المؤلفين الذين ترجموا حياتهم أو أجزاء منها وكذلك 
وسارة لعباس محمود العقاد» وزينب لمحمد حسنين هيكل - 
يستفيد فيه الكاتب من تجاربه فى الحيةة. وإذا نظرنا 
لأعمال عديد من الكتاب الكبار سنجد فيها ولو موقف من 
وهو يتأئر كذلك بالمجتمع ويؤثر فيه. والموقف الخاص فى 
العمل احشو اهن وكذلك الاتجاه الفككرى يعتبران من الحياة 
الخاصة بالنسية للكاتب (عادل النادىء» الففون الدرامية. 
ص ص .)١١ ,535٠١‏ 


ه - تجارب الآخرين : 
إن الخطوة الأولى فى التأليف الدرامى هو تحسس 
الموضوعات والاستغراق فيهاء والانتباه والتأمل فى كل ما 
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يحيط بالكاتب» فليس صعبا أن ينتبه الكاتب لكل ما يجرى من 
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ومن الملاحظ أن الآخرين يعيشون حياتهم دون أن 
ينظروا إليها بدقة» أما الكاتب الدرامى فله عين فنيه يرى بها 
هنا لا يواه الاخنزوة:سواقع«المكذر:ة التمديدة سا ؤززاع الأشسياء 
فهو يرى تجربة الآخرين ويعيشها ويحلل جزئياتها ويجمع ما 
لا يستطيع تجميعه الآخرونء؛ وقد يربط الكاتب بين تجارب 
الآخرين وحياته الخاصة أو بين تجربة يراها حديثاً تذكره 
بتجربة شاهدها منذ زمن بعيد فتثير فى نفسه شيئا يكون 
نتاجه عملا أدبياء ومما لاشك فيه أن ثقافة الكاتب الدرامى 
الخاصة لها أهمية فى هذا المسدرء. بل وفى كل المسادر 
(عادل النادىء؛ الفنون الدرامية. ص ص ١؟؛‏ 52). 


نالفو انف اندو امن يايد وانسا ان سل سنلة قير المذ 
الذاتية ميدانيا من الحياة (أو من تجارب الآخرين) فهو يوظف 
حواسه ويلتقط عديد من الصور المدركة حسيا ويخزنها فى 
طانم وك الال بخابينة النيطم كنا ورسسفى السو ار لذمة 
ويُرصع صياغته الأدبية ويجعل حواراته دافنة حيوية وغنية 
ومعبرة عن خلجات الأبطال؛ كما أنه من خلال العين يستطيع 
أن ينشئ صوراً ويرصد ما لا يقع فى الحوارء ويمكن أن يُعيد 
تفكيك صورة التقطها من حاسة النظر وينظمها مرة أخرى 
فى صياغة درامية بارعة. إن خبرة الكاتب الدرامى المتوسعة 
والمتعدةة المتارف. البح تت كين تنج الفرواقكقه والعنون. 
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والأبطال والأفكار التى تتضمنها نصوصه الدرامية؛» وعلى 
الكاتب أن ينشط حواسه من اللمس والذوق والشم فذلك يعطيه 
مدى أوسع فى عملية الكتابة الدرامية. إن الدراما يمكن أن 
تشتمل على خبرات الكاتب المتلقطة وما يضيفه من حس 
إيداعى وخيال واسع ودقة فى التنظيم فيكون الناتج نصا 
جماليا يستحوز على انتباه المتلقى (منصور نعمانء» فن كتابة 
الدراما للمسرح والإذاعة والتليفزيون»ء ص ”ه5, 55). 


ويمكن للكاتب الدرامى ” أن ينتهز كل فرصة متاحة 
للسفر محليا وإلى الخارج ومخالطة الناس والاستماع إليهم 
والتدريب على قوة الملاحظة والاقتراب من الأحداث 
وليس البعد عنهاء فمثلاً يستطيع إذا رأى شجاراً فى 
الطريق أن يقترب ويلاحظ (فى حدود السلامة طبعا) وإذا 
هبت عاصفة وهو فى أى مكان فلا يُغلق عليه النوافذ 
والأبواب بل يخرج ويتطلع ويعايش التجربة مهما كانت 
مثيرة للرعبء. وفى المقابل عليه أن ينتقل بين الناس 
والأماكن فى المناسبات السعيدة والاحتفالات العامة وأن 
يراقب شتى الإجراءات والأحداث والانفعالات أى أن 
يتزود بخبرة الحياة بالعرض والعمق ودون أدنى تردد 
(حسين حلمى المهندسء دراما الشاشة بين النظرية 
والتطبيق» الجزء التانئي: ص لاه ؟). 


مسيرة حياته لابد وأن يسجل ملاحظاته وأفكاره فى نوته أو 
كشكول بدون اختيار أو تصفيه أو تبويب أو تهذيب قد يعطله. 
المهم أن يسارع بالتسجيل على الفور لكل فكرة أو موضوع 
تجسدت فى خياله ولفتت نظره. أو حادث قرأ عنه فى جريدة 
أو جمله حوار أو معنى معين أو رأى فلسفى أو قول مأثور أو 
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يصلح لعمل فنىء أو تصرفات من عنده نقص أو عاهة ... 
وعليه أن يقلب ص فحاتها ويقرا ما بها بين الحين والحين 
وسيجد فيها ذخيرة هائلة تفيده فى عمله. ولا بأس من أن 
يجفا ناواو طن الأنقار القتى قد تكون عواة لعس مدي 
فى يوم من الايام (حسين حلمى المهندس» دراما الشاشة بين 
النظرعة والتطويق» الحرته الناقي رض 811 ). 


5 - التخيل والعقل الباطن : 

إن ما نلمسه من حيوية وحرية فى إيجدد الكاتب 
لشخصياته مصدرة عددة العقل الباطن الذى يمد العقل 
الواعى بالمادة التى يحتاج إليهاء ومن خلال ذلك نجد أن ما 
فى عقل الإنسان الباطن ينعكس على أعماله؛ والمؤلف حين 
يتخيل شيئا معينا فإنه لا يتخيله من فراغ بل يقوم بإعادة 
تجميع وتشكيل عناصر موجودة فى الواقع وعلى هذا 
الأنحاس ل موحد تو انتمة الكوان 'البطليق جين القن ان وهنا 
الخيال فى الحقيقة إلا عناصر موجودة وعقلية الكاتب تعيد 
تجميعها فى صورة جديدة غير المألوفة» ومن هنا نجد أن 
التخيل يدخل فيه العقل الباطن والحياة الخاصة للكاتب 
وتكصازي الاأخسرين :وها الى بتذلمسك (عسادل التسادئ: الفنتون 
الدراميةه ص ص ؟*, 58). 


ثالثاً - كتابة الدراما للراديو : 

تعود أولى المحاولات الإذاعية لنقل الأعمال الدرامية 
بالإذاعة المصرية إلى بداية الإذاعة حينما بدأت الإذاعة فى 
نقل المسرحيات من خلال الميكروفون إلى المستمعين فى 
منازلهم (سامية أحمد علىء عبد العزيز شرفء الدراما فى 
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الإذاعة أنه يكفى وضع الميكروفون داخل المسرح حتى 
الفن الإذاعىء ص 58١)؛‏ وكانت الإذاعة تنقل أصوات 
الممثلين فقط دون أن يعلم المستمع ما يفعله هؤلاء الممثلين 
أحمد علىء عبد العزيز شرف الدراما فى الراديو 
والتليفزيون» ص 85) ولكن ما لبث القائمون على الإذاعة 
أن أدركوا أن طبيعة الراديو كوسيلة تختلف عن طبيعة 
أن المسرح يعتمد على الرؤية بالعين بجانب السماع بالأذن 
.)١1١6‏ 


وقد قدمت المسرحيات من خلال الراديو بصورتها التى 
تعرض بها على المسرح دون إعداد يتفق وطبيعة الراديو. 
وحاول الإذاعيون تعويض المستمع عما يفقده من عناصر 
الرؤية بجعل المذيع يصف للمستمع المنظر الذى تدور فيه 
الأحداث والزمان الذى تقع فيه وحركات الممثلين وتعبيراتهم 
وملابسهم والمؤثرات المسرحية المنظورة الأخرى كالإضاءة 
والمكياج ولكن هذا لم يحقق الظاهرة الإذاعية التى تمليها 
طبيعة الراديو (سامية أحمد علىء عبد العزيز شرفء. الدراما 
فى الإذاعة والتليفزيون»ء ص 565). 


وعندما تنبه الإذاعيون إلى أن طبيعة الراديو تختلف عن 
تمثيليات تناسب طبيعة الراديو فلجأوا إلى الترجمة والاقتباس 
من الآداب الأجنبية واتجه نفر منهم نحو التأليف واتجه بعض 
وصاغوها بأقلامهم وكاندت هذه هى بداية كتابة التمثيلية 
الإذاعية التى تستمد مادتها من واقع ظروف المجتمع؛ واستمر 
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التطور حتى وصلت الإذاعة إلى مرحلة تميزت فيها التمثيلية 
الإذاعغية كشكل فنبى ويذا المؤلفون فئ ذراسة البناء الفنئ 
للتمثيلية الإذاعية ودراسة الحرفية التى تستلزمها وأخذت 
التمثيلية تعتمد على الحوار والموسيقى والمؤثرات الصوتية 
وتتخذ لنفسها خطا فنياً يتلاءم وطبيعة الراديو (سامية أحمد 


علىء» عبد العزيز شرف الدراما فى الإدذاعة والتليفزيون» 
ص كي /31). 

وهكذا أخذ يتضح للإذاعيين أن فنهم الناشئ الجديد له 
200 شخصبته | 3 لمستقلة وسماته الخا شبحة | لمميزة له ومن ثم كان 
لابد أن ينشأ فن جديد أصيل موجه إلى الملايين من جماهير 
الإذزاعة وهو فن التمثيلية الإذاعية (إبراهيم إمامء الإعلام 
الإذاعى والتليفزيونى» ص 52). 


: التمثيلية الإذاعية‎ - ١ 

تتضمن الدراما الإذاعية ما يسمى بالتمثيلية أو المسلسل 
الإذاعى والتى يعرفها البعض بأنها الكلمة التى تعطى حواراً 
بين شخصيات تمثل واقعا حياتيا. والتمثيلية هى عمل فنى 
متكامل يبدأ بالحوار الذى يأتى على ألسنة الممثلين» وهو 
الحوار الذى اتفق خبراء الإذاعة على أن له وظائف ثلاث هى 
إعطاء المعلوماتء والتعبير عن العواطفء. وتطوير الحوادث 
حتى تفضى إلى العقدة (بركات عبد العزيزء اتجاهات حديثة 
فى إنتاج البرامج الإذاعية» ص .)١١‏ 

وتقوم التمثيلية الإذاعية على ثلاث دعائم صوتية رئيسية 
شى. 
أولآ :الكلمات أو الحوار أو النصوص التى يكتبها المؤلف 
للاذن. 
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ثانيا :المؤثرات الصوتية وهى إما طبيعية أو صناعية. 

ثالثا : الموسيقى وهى إما تصويرية أو تعبيرية:؛ تطبيقية أو 
عقف مواقي إمكاف الاعدلاه الإذاعى و التلنر فوت دمن 
“3 


وتتكون التمثيلية الإذاعية من أجزاء هى البداية والوسط 
والنهاية ” ويتوقف نجاح التمثيلية على بدايتها والبداية تبدأ 
بعنوان التمثيلية فإذا لم يكن العنوان جذابا ومثيرا فإنه لن 
لينتقل إلى محطة أخرىء ويتوقف مصير التمثيلية كلها على 
بدايتها ولذلك يجب أن تكون بدايتها مؤثرة تبدأ من أول سطر 
ينتهى كل موقف إلى الموقف الذى يليه» وتتنوع المسامع أو 
المواقف فى التمثيلية الإذاعية بما يعطيها الحيوية اللازمة؛ أما 
النهاية فهى ما يود أن يصل به الكاتب إلى المستمع» ويجب 
أن تكون البداية والوسط تمهيداً لهذه النهاية علاوة على 
ضرورة منطقيتها (يوسف مرزوقء المدخل إلى حرفية الفن 
الإذاعى.» ص .)١1١‏ 


وكما تقوم التمثيلية الإذاعية على دعائم صوتية وتتكون 
من مجموعة أجزاء فإن الكاتب حين يشرع فى كتابة التمثيلية 
لابد أن يكون مدركا لعناصرها الرئيسية ومكوناتها من 
موضوع وحبكة وشخصيات وغيرهاء وقد حدد المتخصصين 
فى كتابة التمثيلية الإذاعية عدة عناصر نعرض لها بشئ من 
التفصيل: 
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؟ - عناصر التمثيلية الإذاعية : 
إن عناصر التمثيلية الإذاعية سبعة هى كما يلى : 
أ - الموضوع. 
ب - الحبكة. 
د - الأماكن. 
ه- الحوار. 
و - المؤثرات الصوتية. 
ز - الموسيقى. 
أ- الموضصوع ّ 
موضوع التمثيلية الإذاعية هو النقطة التى كتبت حولها 
التمثيلية وهو تقرير فكرة التمثيلية» فالموضوع هو الفكرة 
المحملة لما تحاول أن تقوله التمثيلية؛ ولا يُشترط أن يكون 
الموضوع مهما أو مقالة فلسفية عميقة فلطالما ألفت تمثيليات 
ناجحة من أبسط الموضوعات؛ وقد يكون الموضوع من 
البساطة بحيث لا يتجاوز ملاحظة عابرة لإحدى نقائص البشر 
مكل" الحسال فى الروخ لافدى الحسد “فلس نذى مال أن 
تكون الفكرة الرئيسية مهمة أو غير مهمة ولكن لابد أن تكون 
هذه الفكرة واضحة تمام الوضوح فى ذهن الكاتب قبل أن 
يخط سطراً واحداً من الحوار أو يكتب مسمعا واحداً (سامية 
أحمد علىء عبد العزيز شرفء الدراما فى الإذاعة 
والتليفزيون» ص ”17). 
ب - الحبكة : 
الحبكة كما يراها كتاب الدراما هى بناء الأحداث التى 
تكون الحدث الأساسى للرواية أى أن الحبكة هى عرض 
الصراء. إن الهدف الأساسى الذى يجب أن يوضع فى 
الاعتبار عند تصميم الحبكة هو بيان كيف أثرت حادثة فى 
الأماسي من الحبكمة هو إكارة عراطيف المسيسوي لني اقصبيي 
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إن الحبكة كما يقول (ألبرت كرو) تعنى كيفية عرض 
صراع التمثيلية بامثل الطرق واشدها تاثيراً ولا يمكن أن 
فى وضع الحبكة هو قوة تماسكها وليس هذا بالأمر العسيرء. 
فالخطط يمكن أن ترسم بنفس الطريقة التى يتبعها المهندسون 
المعماريون فى كل تصميماتهم» وكل ما يتطلبه التخطيط الجيد 
هو وضع التصميم بمهارة وتنظيم المواد المستعملة» ولذلك 
الإذاعة والتليفزيون» ص 55 -45) 


+ البطل : 

لابد أن تحتوى كل خطة على بطلء والبطل هو 
الشخصية التى يميل إليها الجمهورء فلا يمكن أن يكون 
الصراع مشوقا ومثيراً لانتياه الجماهير الا إذا حملهم على 
الانحياز إلى أحد أطرافه وهذا هو الغرض الأساسى من 


عد اله : 

ار ا ري اه إلى 
إدخالها فى صراع فعلينا إذن أن نصور شخصية أخرى 
معادية شخصية تصارع البطل» شخصية شريرة وهى 
الخصم. وقد دلت التجارب على أن نجاح الخطط يتناسب 
طرديا مع عدد الناس الذين يحبون البطل ويكرهون الشخصية 
الشريرة. ويجب أن يكون الفصل بين الخير والشر واضحاً 
وشخصا يحتقره ويزدرى سلوكه من أعماقه أيضا. 


+ الصراع : 
إن كل خطة يجب أن تحتوى على صراع. ولا فائدة من 
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براعة تصوير الشخصيات فى التمثيلية الإذاعية إلا إذا أدخلت 
فى صراع منذ بداية الخطة ويجب أن يكون الصراع مثيراً 
مشوقاً ويستمد ذلك من الشك الذى يخامر الجمهور فى النتيجة 
النهاية لهذا الصراع. 
ج - الشخصيات : 

يجب أن يسعى كاتب التمثيلية الإذاعية فى الراديو إلى 
رسم شخصياتها بعناية وعليه أن يسعى إلى تطوير الشخصية 
مع تصاعد الأحداث الدرامية بما يساعد على جذب الانتباه 
إليهاحتى تؤثر فى المستمعين» وهذه الشخصيات ثقدم 
التمثيلية الإذاعية تتضمن عدة أصوات فإن عدد الشخصيات 
نحت أخ :كدو مسددودا :وغل الكاتت أن تكذة: متنكد 
بالإضافة إلى ذلك فإن كل حركة ولون يترجم فى الراديو إلى 
كلمات تجرى على لسان إحدى الشخصياتء فمن يرفع يده 
اثناء حديثه يمكن ان يترجم فى الراديو إلى كلمات تجرى على 
التمثيلية رفعت يدها فيقول ” لماذا ترفع يدك هكذا ؟ “ (عدلى 
رضاء اليناء الدرامى فى الراديو والتليفزيون» ص .))١6‏ 


وعلى الكاتب الدرامى أن يُميز بين الشخصيات الرئيسية 
والشخصيات الثانوية (الكومبارس) وأن يرسم من خلال 
الحوار والصراع والتفاعل بين الشخصيات أبعاد هذه 
الشخصيات الجسمية والاجتماعية والنفسية (بركات عبد 
العزيزء اتجاههات حديثة فى إنتاج البرامج الإذاعية. ص 
0 


د - الأماكن : 
وهنا يُستخدم كل من الكلمة (الحوار) والمؤثرات 
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الصوتية لرسم الأماكن التى تدور فيها أحداث التمثيلية 
الإذاعية؛, ومثال ذلك قول أحد الشخصيات جملة ” سأسافر 
الجو العام للحدث ويتخيل المكان الذى تدور فيه الأحداث أو 
أن يقول مثلة ” إيه الزحام اللى فى السوق ده النهاردة “ ليدل 
بعطن الأصوات التى تدل على الأماكن ومن ذلك صوت 
مثلاً أو على مائدة للطعام فى المنزل.» صوت جرس مكتوم 
يوحى بان الأحداث تتم فى مكتب من المكاتب» صوت أمواج 
البحر وأصوات الطيور والحيوانات تدل على أماكن معينة 
او هكد 


ويمكن كذلك أن تدور أحدات التمثيلية فى أماكن خيالية 
وعضر واكعية كدان يكدون كنك فدى :| عباق اضر أو تجاعت 
البحار أو بين الكواكب والمهم هو أن يحرص كاتب الدراما 
الإذاعية على استخدام الكلمات والمؤثرات اللازمة لإعطاء 
الإحساس بالمكان الذى تدور فيه الأحداث. 


ه - الحوار : 

ونساة فسن التنقابة الإذاعىبالسحاظة وسكاقنة اشير 
وقصر العبارات وطبيعية التركيب واستخدام الكلمات المعروفة 
والبنعد عن الألفاظ المهجورة لأن قاعدة المستمعين عريضة 
ضخمة ولابد من أن تكون الكلمة الإذاعية مقبولة غير نابية لأن 
الاستماع للإذاعة عام وينظر إلينه باحترام فسن خلال الحوار 
يستطيع الإذاعى أن يصور الشخصية وأن يوحى بالزمان 
والمكان وأن يُبين طبيعة الصراع بين الشخصيات أو بين 
الأفكار والقيم (إبراهيم إمام؛ الإعلام الإذاعى والتليفزيونى» ص 
7 4). 
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إن الحوار فى التمثيلية الإذاعية هو الأداة الرئيسية التى 
تحقق الاتصال الإذاعى بين أذن المستمع وموضوع التمثيلية. 
ولابد أن يكون الحوار واقعيا يكشف عن فكرة التمثيلية وما 
تهدف إليه وأن يكون شديد التركيز بعيداً عن الثرثرة 
وزخرف الكلام؛ فالحوار الإذاعى الجيد هو الذى يُجمل 
المعانى الكثيرة فى كلمات قليلة ويساعد المستمعين على أن 
يعرفوا عن طريقها ماذا تريد أن تقول التمثيلية وإضافة إلى 
ذلك فإن الحوار هو من الأدوات التى يستعين بها الكاتب 
ليظهر شخصياته ويتمثل ذلك فى: (سامية أحمد علىء؛ عبد 
اللإزرياة فونه لحن ان فى :لذ العف و لقان و انور هن اتن 
686). 
١‏ - طريقة الشخصية فى اختيار الألفاظ. 
؟ - طول الكلمات أو قصرها من حيث البناء والتركيب. 
*" - السرعة فى الإلقاء أو البطء مما يعبر عن الحالة النفسية 
التى تكون عليها الشخصية من حيث الردود والانفعال. 


و - المؤثرات الصوتية : 

للمؤثرات الصوتية والموسيقى أهمية بالغة لبرامج 
الإذاعة بوجه عام والمادة الدرامية بوجه خاص لأن الإذاعة 
تعتمد على حاسة السمع فقط وبالتالى فهى تحتاج إلى 
الاستعانة بكل ما من شأنه تجسيد الموضوع أو الفكرة فى 
خيال المستمع (بركات عبد العزيزء اتجاهات حديثة فى إنتاج 
البرامج الإذاعية. ص 7717) 


الإذاعى والتليفزيونى» ص 535) 


”1/ 


١‏ - مؤثرات طبيعية حية: ومثالها خرير الماء؛ وزئير الأسود. 
وصهيل الخيل؛ وصياح الديكة؛ وفحيح الأفعى» وزمجرة 
الريح أو غير ذلك من الأصوات المألوفة مثل انسكاب ماء 
فى كأس أو إشعال سيجارة أو ارتطام مقعد على الأرض 
أو دقات الساعة؛ وهناك هيئات إذاعية تنتج تسجيلات لهذه 
الأصوات بحيث يمكن استخدامها فى أى وقت دون عناءء 
فإذا كان مدن العشين إحذاث هذه الأصعوات ذاكل الاستوفيو 
فمن السهل الحصول على تسجيلاتها. 


١‏ - مؤثرات صوتية مصنوعة: وهى التى تنتج من غير 
مصادرها فالمعروف أن الميكروفون حساس جد لسائر 
الأصوات التى يمكن تأليفها وتضخيمها من مصادر 
صناعية غير طبيعية فمن الممكن استخدام الورق 
والرمال والزجاج والحجارة والمعادن والخشب وغيرها 
من العناصر التى ينتج عن احتكاكها أو هزها أصوات 
معينة وهذه هى الحيل الإذاعية. 


إن المؤثرات الصوتية ذات قيمة عالية فهى ثمكن المنتج 
من استحضار شخصية الإنتاج ومن بناء الموقف أو نقطة 
البداية بسرعة:, وإذا كانت الستارة ترفع فى المسرح لتكشف 
عن بداية العرض فالمؤثرات الصوتية تقوم بنفس الدور تقريبا 
الإذاعيةء ص ص 57717 578). 


اله اند واسوفين الخقية اللارهة اشاح الاداضية وكلق الخر 
عن توفير النقلات الإنسيابية بين مسامع التمثيلية فيكفى مثلاً أن 
بالسلاسل وقد دخل السجن وأغلقت من دونه الأبواب» وارتطام 


فلن 


بأصوات لاعبى قمار تدل على ملهى ليلىء والاستماع إلى 
دقات ساعة الجامعة التقليدية يوحى بالجو الجامعى؛ ويكفى 
سماع صوت القطار ممزوج] بأصوات الباعة للإيحاء بجو 
فخك > السكة الحكية ني وك اق لقف انسار إكا المر البج ين 
وهكذا (إبراهيم إمام» الإعلام الإذاعى والتليفزيونى» ص .)5١0‏ 
ز - الموسيقى : ْ 

تعتبر الموسيقى مكونا أصيلاً من مكونات الفن الإذاعى 
عموما والفنون الدرامية على وجه الخصوصء وتس تخدم 
الموسيقى فى الدراما كستار موسيقى وكافتتاحية للعمل 
الدرامى :والانتقال:نين الفقدررات وكذلك لخضام الحلقاك :و أيض) 
لختام العمل ككل (بركات عبد العزيزء اتجاهات حديثة فى 
إنتاج البرامج الإذاعية» ص ٠7؟),‏ 

إن الموسيقى يمكن أن تعطينا افتتاحية التمثيلية التى 
توحى بالجو العام للأحداث فهى بمثابة لحن مميز للتمثيلية 
وفى الوقت نفسه تهيئ النفس لقبول الجو العام للتمثيلية وهى 
تقوم بدور الجسور بين المسامع على نحو ما تقومبه 
المؤثرات الصوتية بشرط أن تكون الموسيقى معبرة عن 
الموقف. كما تلعب الموسيقى دور مهما فى تصوير الحالة 
القيمية والمنكدوة الى القعم الدر انية وين تفيية التوسيق 
التعبيرية معينا للفنفان» فقد استخدم كبار الفنانين الموسيقى 

قمة تعبيرية عندما يعز التعبير اللفظى (إبراهيم إمام؛ الإعلام 

الإذاعى والتليفزيونى» ص .)5١‏ 

وتستخدم الموسيقى التصويرية للتعبير عن الصراع 
والأحداث والجو العام للعمل الدرامى ففى هذه الموسيقى 
يكون المؤلف قد عمد إلى وصف مشهد أو قصة أو إحساس 
خاص أو عاطفة جياشه أو ملاحقة بعض الأحداث .. 
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فالموسيقى التصويرية وسيلة تعبير مؤثرة تصف المواقف 
المختلفة بما فيها من أفرح وأتراح كما تحاكى الأصوات 
الطبيعية بنغمات وجمل موسيقية (بركات عبد العزيزء 
اتجاهات حديثة فى إنتاج البرامج الإذاعية» ص ١؟١).‏ 


رابعاً - كتابة الدراما للتليفزيون : 

تعد الدراما المقدمة فى التليفزيون من أهم الأشكال 
البرامجية المحببة لدى الجمهور ” فالدراما التليفزيونية من 
أهم ما يربط المشاهد بالشاشة الصغيرة لأنها العماد الرئيسى 
فى التسلية المنزلية الميسرة:؛ والدراما التليفزيونية - شأنها 
شأن كل الدراما - لا تخرج عن كونها قصة ذات هيكل وبناء 
وخط درامى تؤلف خصيصا للتليفزيون أو يعدها المععد عن 
قصة أو مسرحية مقروءة وفى كلتا الحالتين لابد أن تحاكى 
الصورة التليفزيونية ما يقوله النص بحرفية وذكاء وبساطه 
ووضوح يجذب انتباه المشاهدء ومشاهد التليفزيون كما نعرف 
إنساناً مدلل للغاية ليس مضطراً للمشاهدة فهو لم يتكلف مشقة 
الذهاب لمشاهدة العرض كما أنه لم يدفع ثمناً لهذه المشاهدة 
وبالتالى لابد من إثارة اهتمامه بمهارة فما أسهل إغلاق جهاز 
التليفزيون والانصراف عن شاشته الصغيرة (فوزية فهيم. 
التليفزيون فن»ء ص 6"). 

ولعل المشكلة الكبرى التى تواجه مؤلف التليفزيون أو 
الشخص الذى يريد أن يؤلف فى هذا الميدان هى أنه لابد 
أولا أن يفهم ما هو التليفزيون ... فالتليفزيون يشبه الراديو 
أو الإذاعة الصوتية فى أنه وسيلة إذاعية تصل إلى أعداد 
هائلة من الناس مجتمعه فى مجموعات صغيرة؛ كما أنه 


ل 


وسيلة يومية تصل إلى الناس يوميا دون نظر إذا ما كانت 
الإذزاعة نابعة من داخل الأستوديو أم من خارجه أو من 
الجهتين معاء والتليفزيون يشبه السينما فى أنه يس تخدم 
الكاميرات والمشاهد لكى تصل الصورة إلى المشاهدين من 
خلال عدسة هذه الكاميرات؛ كما أنه يستخدم الصورة 
والصوت معا فى وقت واحد ويس تخدم الأساليب التى 
تستخدم فى الفيلم مثل التلاشى عمخنلو17» والمزج عمنؤ31: 
وهو يش به المسرح فى أنه وسيلة حية ... والواقع أن 
التليفزيون يلجأ إلى أساليب هذه الوسائل جميعا من راديو 
وسينما ومسرح ويستخدمها ولكنه فى الوقت ذاته وسيلة 
فائبنة وذانها تكالخهيفين فده الوبسائل كيار نو لووقا 
العمل التليفزيونى» ص .)2١ ,5٠‏ 

ولذلك عندما يفكر المؤلف فى كتابة نصه الدرامى 
تليفزيونيا لابد أن يفكر فى التفاصيل لأن دراما التليفزيون 
تختلف عن دراما الإذاعة؛ فالمؤلف الإذاعى لا يقلقه مكان 
وزمان وظروف الحدث المجسدة للجو مثلما لا يهتم بالأزياء 
والنفقات والماكياجء فقد أتاحت له حرية العمل الدرامى 
الأذاهدى: مكانبة" اكتقلاك لو البسعة يصحوروة تكتليق كانين الضن 
قرينتها الدراما التليفزيونية التى غالبا ما يفكر المؤلف فى 
تفاصيل تحقيق النصء فالكلمة ليست هى الفاصل الأول 
والخاصية المتمتعة بالأولوية وإنما الأولوية هنا للصورة 
الدرامية المجسدة والمدركة حسيا التى ينبغى أن تكون مقنعة 
وغير مربكة للمتلقى فضلاً عن وضوحها وصدقها وعمقها 
وارتباطها الفعلى بالحدث؛ ومن هنا كان اهتمام المؤلف 
للدراما التليفزيونية بالتفاصيل المختلفة التى يجتهد بتدوينها فى 


ا" 


+ بناء الدراما التليفزيونية » 

يشتمل بناء الدراما التليفزيونية على عدة عنامصر أو 
مكونات لا يخلو منها أى عمل درامى ومن هذه المكونات ما 
يلى: 


: موضوع الدراما‎ - ١ 

يبدأ عمل الكاتب الدرامى للتليفزيون كانه شام أى كاتب 
درامى بالموضوع أو الفكرة التى يتناولها فى عمله وليست 
المشكلة فى اختيار الموضوع. بقدر القدرة على معالجة هذا 
لكى تكون أعمالا درامية فيما عدا بعض الموضوعات الشائكة 
أو الموضوعات المحظورة التى تهدد قيم وأخلاق المجتمع 
(يوسف مرزوقء فن الكتابة للإذاعة والتليفزيون» ص ص 
مت 505)/ 


ومن المحظورات التى ينبغى للكاتب الدرامى 
التليفزيونى ألا يخوض فيها ما يلى: (فوزية فهيم, التليفزيون 
فنء ص 77) 
- الكتابة فى الموضوعات التى لا خبره له بها. 
- نقل أحداث التاريخ نقلا آليا بدون إبداع. 
- النقد الجارح. 
- التعرض للأمور الشائكة التى تخدش الحياء. 
- تحويل الفن إلى مهاترات سياسية. 
عد العمدات نيا لأدياة .و الشخضيفات المقديية. 


لابج جد جم و قدا عم 


يل 


" - المعالجة ٠:‏ 
بعد أن يجد الكاتب الدرامى موضوعه أو فكرته فإن عليه 
أن يعالجها فى صورة سيناريوء وهنا تشار قضية مهمة خاصة 
إذا ما كان الكاتب يعالج نصا أدبي؟ على درجة عالية من الإبداع 
الأدبىء والقضية هناهى مدى إحساس الكاتب بالعمل الأدبى 
الأصيل وكيف يعيد ذلك الكاتب ترتيب النظام الأدبى القائم من 
خلال نظام آخر فيلمى يتكون من وحدات فكرية متعددة تحافظ 
على وحدة المعانى والآفكار المطروحة فى الادب المكتوب أو 
القصة الأدبية. ويتوقف ذلك على عدة عوامل أهمها قدرته على 
إعادة عرض الأفكار من خلال وحدات دلالية حركية (نسمة 
البطريق. الدلالة فى السينما والتليفزيون فى عصر العولمة. 

ص .)56١‏ 
إن نص السيناريو أو النص المكتوب النهائى والمعد 
للتنفيذ يتكون من مقاطع ومشاهد متتالية» وأهم ما يميز ذلك 
السيناريو أو المخطط أو النص النهائى هو تقديم المواقف فى 
التى يرويها كاتب السيناريو التليفزيونى هى قصة أدائية 
تختلف عن القصة الأدبية التى يقوم الكاتب أو الأديب بتقديم 

فى السينما والتليفزيون فى عصر العولمة» ص .)١١١‏ 
” - الشخصيات ٠:‏ 

إن الشخصية طبقا لنظرية الدراما الحديئة هى المحرك 
الأول للفعل» ومن خلالها يتحدد الحوار ومن مواقفها وأفعالها 
تتطور الدراما. وأ ,2 لشخصية الدرا ل مية تخت“لف عن الْد : لشخصية 
اللادرامية (أى الأفراد الذين نلقاهم فى الحية اليومية) 
فقد تكون أكثر حساسية أو أكثر جاذبية أو أكثر لفتا للانتباه. 


لفون 


إطار هذا البنيان وبما يتوافق مع مسار الحدث الذى يريده وبما 
يخدم الإيقاع العام للنصء والخطوة الأولى فى بناء الشخصية 
صورة فى ذهنه تشمل سماتها وقيمها التى تؤثر فى أفعالها 
وردود أفعالها خلال المواقف والأحداث وكذلك العادات 
الشخصية المتحكمة فيها (ماجدة مرادء شخصياتنا المعاصرة بين 
الواقع والدراما التليفزيونية»ء ص .)١١١‏ 


وعلى الكاتب الدرامى أن يهتم بإبراز ثلاث أبعاد 
الاكسدية بي رجانهدة مدر اذه التكسيناكا المعاصدرة فين لواقم 
والدراما التليفزيونيةه ص )١١4 - ١١7‏ 

أ - البعد المادى: وهو الكيان الخاص بكيفية تركيب جسم 
الشخصية فهو يقوم على الجنس الذى تنتمى إليه الشخصية 
(ذكر أم أنثى - طويل أم قصير - بدين أم نحيف - أنيق أم 
مهمل فى مظهره ...) وهل هناك تشوهات خلقية أو 
إصابات ظاهرة؛ أى كل ما يتصل بحالة الإنسان العضوية 
وهيئته العامة وتبدو أهمية هذا البعد فى أن كثيراً ما يسهم 
فى الإيحاء بكيفية تصرفها فى مواقف معينة. 

ب - البعد الاجتماعى: وهو الذى يحدد أوصصاف الشخصية 
ووضعها فى المجتمع ويتضمن ذلك البعد: العمل نوعه. 
طريو شيم إلدكل السادس: عا عاك الس + التستي و مفدرا: 
روتكف لضان جناي ةو سل لكو التفري اوزاف التقافة ... 
الخ. 


ج - البعد النفسى: وهو الذى يحدد فيه الكاتب الجوانب النفسية 


ا 


للشخصية وهو ثمرة للبعدين السابقين فى الاستعداد للسلوك 
والرغبات والفكر ومن خلاله نتعرف على الدوافع وما 
ينها كنها مخ اتفعال أو شدوء أ (تطواع أن الداع 


؛ - الحوار : 

6 أهمية الحوار بالنسبة للعمل الدرامى ككلء فبدونه 
سكين كنبا د حمر لحن انترايس وا سجاه شبدز 
الصورة وإمكاناتها فى الإبداع؛ والحوار لا يكون حوارا لذاته 
أى ليس مجرد شخصيتين يتبادلان الحوار أيا كان لأن الحوار 
لا يقصد لحد ذاته بل هو وسيط لتقديم حدث درامى إلى 
الجمهور فهو (حوار درامى) يعكس الصراع الإرادى» فمن 
صفات الحوار الدرامى أنه يجسد ويكشف المواقف ويعرضها 
فى صورة أقرب إلى الواقع من حيث اللغة اللفظية ولكن 
بطريقة تخضع لقواعد فنية وإبداعية (نسمة البطريقء الدلالة 
فى السينما والتليفزيون فى عصر العولمةء» ص ص 15 "5 
1 


إن الحوار فى التليفزيون يجب أن يكون موجزاً جداً 
وفوجوذا بصدورة الكل سما قبى السجركية كذ أى التمثراى: 
الإذاعية لأن كاميرات التليفزيون والأجهزة المساعدة لها 
(كأجهزة الخدع الإليكترونية مثلاً) تستطيع أن تقوم بمهام 
كبيرة بدلآ من الحوار فى أحيان كثيرة ولذلك يجب أن يدرك 
المؤلف التليفزيونى أنه يكتب عمله لوسيلة تعتمد أول ما تعتمد 
على الصورة ومن الخطأ الجسيم الذى وقع ومازال يقع فيه 
الكثير من مؤلفى التليفزيون أن يكون اعتمادهم الكلى على 
الحوار دون مراعاة الصورة. وكأنهم يكتبون للإذاعة؛ وكثيراً 
ما يعرض التليفزيون أعمالا درامية يمكن للمشاهد أن يتابعها 
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بأذنه فقط من مكان بعيد عن جهاز التليفزيون (عادل النادى. 


إن الحوار الدرامى فى دراما التليفز يون ذو طبيعة 
خاصة فهو يدفع الحدث إلى الأمام ولكى يتم له ذلك فإنه يجب 
أن يكون معبرا عن الشخصية أو الشخصيات التى سوف 
تؤدى الموقف تعبيراً صادقاء كما أن للحوار وظائف عدة منها 
السير بعقدة القصة أو العمل التمثيلى إلى الأمام وتطوير 
أحداثها إلى أن تصل إلى النهاية ومساعدة الصور الفيلمية 
على اكتمال عناصرهاء وكذلك الكشف عن الشخصيات أى 
اكتشاف بعض ملامحها وطريقتها فى التعامل مع الآخرين 
(نسمة البطريقء الدلالة فى السينما والتليفزيون فى عصر 
العولمةء ص .)"”5١‏ 


إلى 


خاتمة - 

تنورعت الأشكال الدرامية التى يعرضها الراديو 
والتليفزيون بين مسرحيات وأفلام وتمثيليات ومسلسلات 
وسلاسلء وجميعها تصدر عن كُتاب متمرسون يحصلون 
على أفكارهم من مصادر عدة يشكل التاريخ والأسطورة 
والأدب بعضا منها. وكما تتكون التمثيليات الإذاعية من بداية 
ووسط ونهاية وتشتمل على مجموعة عناصر من بينها الحبكة 
والشخصيات والأماكن والحوار فإن الدراما التليفزيونية لها 
غير أن هناك أنواع أخرى من الإنتاج ليست بالضرورة إنتاجا 
دراميا وإن كانت تتخذ أحيانا القالب شبه الدرامى فى عرض 
موضوعاتها ونقصد بذلك الأفلام التسجيلية التى نخصص لها 


ايل 


لاا 


الفصل التاسع 


5 


5341 


الفصل التاسع 
الأفلام التسجيلية 
* النشأة والتطوو. ” 


أولا : تاريخ الفيلم التسجيلى 
ثانيا : مفهوم الفيلم التسجيلى 
ثالثا : أشكال الإنتاج التسجيلى 
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مقدمة ٠‏ 
عرفت محطات التليفزيون شكلا من الأفلام غير 
الروائية التى تنطلق من الواقع فتسجله بدقه دون تزييف. 
وتلك النوعية من الأفلام هى الأفلام التسجيلية. فقد عُغرفت 
الأفلام التسجيلية منذ بداية السينما وبدأت مع أول خطوات 
الفنق السيثمائى ثم تمتك وتظوريت إلى التمكل الذى تجذه اليوام 
معروض]ا فى كثير من قنوات التليفزيون. ومع بداية 
الخمسينيات اتسعت دائرة الآفلام التسجيلية لتشمل عدداً كبيراً 
مجن البو كجوضات رسا عة عتي لتك اللقس قي تكنو اريهييا 
التصوير وانتشار الإرسال التليفزيونى وأصبح من الممكن 
عرض عدد كبير من الافلام التسجيلية على الشاشة الصغيرة 
الأمر الذى أعطى لتلك النوعية من الأفلام دور مهم فى 

الإعلام الجماهيرى. 


وتتعدد مفهومات الفيلم التسجيلى وتعريفاته غير أن 
من الإبداع وهكذا تعددت أشكال الإنتاج التسجيلى وتنوعت 
فنجد الأفلام الإخبارية التسجيلية؛ والأفلام التسجيلية التعليمية. 
متعارف عليها يلتزم بها كل من يكتب الأفلام التسجيلية. 


أولا - تاريخ الفيلم التسجيلى : 

يعد الفيلم التسجيلى أحد الأشكال الفنية المتميزة للإنتاج 
السينمائى التى أخذت طريقها إلى الإنتاج التليفزيونى مع 
والقومية والدولية) حيث أصبح الاعتماد على الفيلم التسجيلى 
فى كثير من القنوات - سواء كمادة مستقلة أو فى إطار 
والتعليمية والثقافية (منى الحديدىء أسس الفيلم التسجيلى»ء ص 


.)١١ 


اللا 


ويرجع تاريخ الفيلم التسجيلى إلى بداية السينما حيث 
بدأت خطواته مع بداية خطوات الفن السينمائى الأول عندما 
قام السينمائيون الأوائل أمثال الأخوة لوميير وغيرهم بتسجيل 
جوانب من الحياة اليومية مثل خروج عمال من مصنع أو 
وصول قطار إلى محطة السكة الحديد. وعند قيام الحرب 
العالمية الأولى كانت اللقطات الإخبارية التى قام بتصويرها 
المراسلون الحربيون - رغم افتقادها إلى عنصر الصوت - 
ذات دور كبير فى تكوين الفيلم التسجيلى خصوصا فى فترة 
ما بعد هذه الحرب (عبد المنعم عمرء الفيلم التسجيلى» ص 
06). 


ولقد كانت البدايات الأولى لمصطالح الفيلم التسجيلى 
111 7 كما يطلق عليه فى دول المشرق العربىء 
أو الفيلم الوثائقى كما يطلق عليه فى دول المغرب العربى على 
يد الفرنسيين» فقد كانوا أول من استخدم عبارة «تصساخ1 
0001120 لوصف الافلام التجن أقبل على تصويرها هواة 
لويس لوميير عسغنسس1 وننج.آ1 لأول جهاز لالتقاط الصور 
الأفلام التسجيلية فى البداية معبرا عن أفلام الرحلات وهو ما 
لا يعبر عن مفهوم الفيلم التسجيلى الحديث (منى الحديدى» أسس 
الفيلم التسجيلى» ص .)١١‏ 


ويعتبر فيلم نانوك الشمال )كرما عط) ؟ه عامصصولة أول 
الفيلم الذى يصور حياة الإسكيموء ونانوك تعنى بلغة الإسكيمو 
الأب حيث كان كبير الصيادين فى جماعة الإسكيمو التى قام 


انيلا 


خلال معايشة أبطال فيله (نانوك وأسرته) وهم يسعون من 
أجل كسب الرزق فى بيئة قاسية موحشة (عبد المنعم عمرء. 
الفيلم التسجيلى»؛ ص .)٠١‏ 


ويعتبر ذلك الفيلم فيلما تسجيليا نموذجيا فهو يسرد 
موضوعا دون أن يكون هذا الموضوع من صنع الخيال؛ 
وإنما مادته من عالم حقيقى واقعىء فالفيلم يدور حول رجل 
موارد حياته فى الدنيا أقل من موارد أى إنسان آخرء وحياته 
صراع دائم مع خطر الموت جوعا فى أرض لا ثنبت شيئا 
ويتحتم عليه أن يعتمد على ما يتمكن من صيده فى أقصى 
الظروف الجوية وأعتاهاء فالفيلم عبارة عن تجسيد لإرادة 
الحياة ويستمد وحدته وبناءه من تسجيله مظاهر حياة رجل من 
)2 


هذا وقد حقق الفيلم نجاحا كبيرأ بين جمهور المشاهدين 
وهو ما شجع على إنتاج كثير من الأفلام التى لا تدور 
بالضرورة حول الطبيعة واخطارهاء فالفيلم التسجيلى وإن 
كان يتخذ موضوعه من العالم الواقعى فليس الموضوع هو 
الطبيعة دائما ” ففى بريطانيا تم إنتاج الفيلم التسجيلى البريد 
اللحلمي لتقم أاطعزح عام 55 الذى يصور الرحلة الحقيقية 
لقطار البريد من لندن إلى اسكتلنداء وفى روسيا حقق الفيلم 
التسجيلى نجاحا كبيرآء وفى ألمانيا أهتم الرواد التسجيليين 
بالأفلام التى تصور الحياة اليومية فى المدن الألمانية حيث 
ظهر أكثر من عمل تسجيلى من أهمها سيمفونيات المدينة 
5< 2010 ثم ظهرت موجه الأفلام الدعائية التى 
صاحبت وجود هتلر وسيطرته على الحكم ومن أمثلة ذلك فيلم 
انتصرر الإرادة [إزورد عط 0# طامددسنع7 الذى أخرجته لينى 
ريفيستاهل لاطاوائكصمء111 نمع.1 عام 7 وهو يلقى الضوء 
على الزعيم النازى هتلر ويقدمه للجماهير فى صورة بطولية. 
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وخلال الحرب العالمية الثانية أنتجت معظم دول العالم أفلام] 
عن الحرب وآثارها المدمرة للإنسانية حيث مولت الحكومات 
ميزانية معظم هذه الأفلام (عبد المنعم عمرء الفيلم التسجيلى؛ 
ص ص .)١١ .٠١‏ 

ومع بداية الخمسينيات اتسعت دائرة الأفلام التسجيلية 
لتشمل عددأ فريداً ومتنوعا من الموضوعاتء؛ وساعد التقدم 
التكنولوجى وصناعة الكاميرات على تحقيق قدر من الحرية 
فى الحركة كما ترتب على انتشار الإرسال التليفزيونى فى 
دول العالم أن أصبح للفيلم التسجيلى دور مهم فى الإعلام 
الجماهيرى وأصبح من الممكن عرض عدد أكبر من الأفلام 
التسجيلية على الشاشة الصغيرة بالإضافة إلى إمكانية استخدام 
الكاميرات الإلكترونية إلى جانب الكاميرات السينمائية (عبد 
المنعم عمرء الفيلم التسجيلى» ص ص 2.١١‏ ١؟١١).‏ 


ثانيا - مفهوم الفيلم التسجيلى : ْ 

يُعدجون جريرسون وروو1 © صطمل أول من وصع 
تعريفا محدداً لما يجب أن يطلق عليه فيلم تسجيلى 
سل 17 واتعدستن1(0 ودذلك فى مقال له نشر عام 5 وقد 
جاء تعريفه للفيلم التسجيلى بأنه ” المعالجة الخلاقة للواقع “. 
وقد ميزه عن غيره من أشكال الإنتاج التسجيلى بقوله ” إن 
أشكال الإنتاج التسجيلى هى تلك الأفلام التى تصور عناصر 
الطبيعة سواء كان ما تصوره مواد خاصة بالجرائد أو 
المجلات السينمائية أو أفلام المعرفة ذات الشكل الدرامى أو 
التى تعتمد على الاستطراد أو الأفلام التعليمية أو الأفلام 
العلمية *. وقد قسم جريرسون الإنتاج السينمائى إلى مستويين 
أو نوعين لكل منهما أهدافه : 
١‏ - مستوى أعلى: وهو الذى يجب أن يقتصر عليه مصطلح 

الآأفلام التسجيلية» وهذا النوع يتضمن مغزى سياسيا 

اجتماعيا ويقدم معالجة خلاقة لموضوعاته ويعكس وجهة 


تال 


نظر المخرج. 

١‏ - مستوى أدنى أو أقل: وهو الذى يشتمل على بقية أنواع 
الإنزتاج السينمائى التسجيلى كالجرائد والمجلات 
السينمائية وأفلام المعرفة والأفلام العلمية والتعليمية 
تقديم رأى أو تحليل. 
إن الفيلم التسجيلى يتميز عن غيره من أشكال الإنتاج 

التسجيلى أو البرامج التسجيلية الأخرى ” فالفيلم التجيلى 

يعتبر شكلا فنيا مختلفا تماما عن الفيلم الروائى الترفيهى لأنه 
يعتمد على أحداث واقعية حقيقية وعلى أشخاص حقيقيين 
يُشكلون هذا الحدث ويعتبرون جزءاً أساسيا فى بنائه. كما 
يجب أن ننبه إلى الفرق بين الفيلم التسجيلى والفيلم الإخبارى 
أو الفيلم التعليمى أو السياحى أو حتى الفيلم الترويجى أو 
الإعلانى. إن الفيلم التسجيلى عبارة عن ترجمة فنية ومبتكرة 
أحداث واقعية حقيقية يعيشها أفراد المجتمع ولكن فى قالب 
فنى مشوق يضيف إليه إحساسه الفنى ورأيه الخاص بهدف 
تغيير المجتمع ومعالجة قضاياه المختلفة مع التركيز على القيم 

الفيلم التسجيلى»؛ ص ص 7/ء 86). 

المعالجة الخلاقة للواقع) آفاقا واسعة أمام التسجيليين كى 

يصيغوا ذلك الواقع بما فيه من أحداث ومشكلات وقضايا 

وأماكن وأشخاص بش كل فنى مؤثرء بحيث لا يقتصر عمل 
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قاطن السيعياظة مع رهشا3 ينان قن 
تمسكه وتقيده الشديد بالواقع ما يمنح إنتاجه صفه التسجيلية 
بل يبحث المخرج التسجيلى فيما حوله ويختار ويحدد عناصر 
موضوعه من الواقع مرتبا إياها بحيث تؤدى فى النهاية إلى 
نتيجة معينة وتأثير مقصود بالنسبة للمشاهد (منى الحديدى. 


أسس الفيلم التسجيلى» ص ص ؟١»؛‏ 5 .)١‏ 


ولتوضيح ذلك فقد فرق ميشيل رابيجر- اعهطكء311 
«وعنزطة© فى كتابه بعنوان إخراج الفيلم التسجيلى عدناءءمزم 
001111112117 © بين الفيلم الصناعى أو الترويحى والفيلم 
التسجيلى من خلال المثال التالى وهو أنه إذا قمنا بتصوير 
المراحل الإنتاجية لصناعة أمواس الحلاقة فى أحد المصانع 
مك ريا جه يحيو لها خافن أو كدري أما إذا قمنا 
ظ عملية الإنتاج ودوران اللاللات 5 نفسياً وجسمانياً 
ودراسة الظروف المحيطة بالعاملين داخل المصنع ومحاولة 
تطويرها فإننا بصدد فيلم تسجيلىء فالفيلم التسجيلى وإن كان 
يعتمد على أحداث واقعية وأشخاص حقيقيين إلا أنه يختلشف 
تماما عن هذه النوعية من الأفلام التى تعتمد على مواد 
إخبارية أو صناعية أو سياحية (عبد المنعم عمرء الفيلم 
التسجيلى» ص 8). 

وهناك تعريفات كثيرة نشرها السينمائيون والنقاد الدذين 
خاضوا مجال الإنتاج التسجيلى فى دول أوروبا وأمريكا ومن 
ذلك ماذكرهر يتشار د ماكان برموء»112 [وطءنزع عن الفيلم 
التسجيلى بأن ” أصالته لا تنبع من اعتماده على مادة من 
الواقع فقطء بقدر ماترجع إلى أصالة توظيف هذه المادة 
الواقعية حيث أن وثائقية النتيجة هى الشئ المهم والمحك 
الأساسى فى الفيلم النسجيلى لا وثائقية المادة المصورة وإلا 
اققترب بذلك من مضمون الجرائد السينمائية التى تقدم مادة 
واقعية موثوقا بها ولكنها لا تتجاوز الناحية الإخبارية “ (منى 


حل 


آنا قناموين أكسفورد فيُعرف الفيلم التسجيلى بأنه ” 
صور متحركة من الحياة الواقعية “ ويتفق هذا التعريف مع 
التعريفات التى تقرر أن الفيلم التسجيلى يستمد مادته من الحياة 
الواقعية والأحداث الجارية وإن لم يشر إلى جزئية الخلق 
والإبداع والرأى. أما أكاديمية فنون الصور المتحركة والعلوم 
فتحدد الأفلام التسجيلية بأنها الأفلام التى تتعامل مع 
موضوعات تاريخية واجتماعية وعلمية واقتصادية سواء تم 
تصويرها وقت حدوثها الفعلى أو تم إعادة تمثيلها حيث يكون 
التركيز على المضمون أو المحتوى الحقيقى أكثر من التركيز 
علي الترفيه أو التسلية (منى الحديدى,. أاسس الفيلم التنسجيلى. 


ص 0 
مسا 000 0 نوعو من ا ار وائية لا 


يعتمد على القصة والخيال بل يتخذ مادته من واقع الحياة 
سواء كان ذلك بنقل الأحداث المباشرة كما جرت فى الواقع. 
أو عن طريق إعادة تكوين وتعديل هذا الواقع بشكل قريب من 
الحقيقة الواقعية على عكس الجريدة السينمائية أو الأفلام 
الإخبارية التى تصور الحوادث الجارية كما وقعت. وهذا 
يعون عادة ة 2 كاات كل لو 
دقح وقه سكة ني الساعة أن كدر فين مهفن ايان كر 
شلبى» معجم المصطلحات الإعلامية» ص .)١16٠‏ 


وإذا كان بالإمكان أن تُجمل فصائل السيناريو وأنواعه 
فى ثلاثة فثات رئيسية هى: الأفلام ذات الصبغة الموضوعية. 
والأفل لام ذات الص سبنغة الأاتيبة 
أو الجمالية» والأفلام ذات الصبغة الروائية؛ فإن الفيلم التسجيلى 


ل 


ينتمى إلى الفئة الأولى منها وهى الأفلام ذات الصبغة 
الموضوعية والتى يقصد بها تلك النوعية من الأفلام التى تأخذ 
شكلاً موضوعيا فتقوم أساسا على البحث عن الحقيقة وتأخذ 
مادتها كلها من الواقع مباشرة أو بإعادة تكوينه لنفس الهدف 
وهو تقديم الحقيقية بطريقة موضوعية (منير التونى, السيناريو 
وأسس اللغة السينمائيةه ص .)١١‏ 


ثالثا - أشكال الإنتاج التسجيلى : 

تختلف أشكال الإنتاج التسجيلى من حيث موضوعاتها 
ونوع المعالجة والطريقة التى يقدم بها المخرج أفكاره. ” 
ونظراآ لتعدد أشكال الإنتاج السينمائى التسجيلى وبالتالى 
اختلاف هدف كل شكل ومجال اهتمامه وأساليب إعداده 
ومراحل تنفيذه فسوف نتعرض فيما يلى لأشكل الإنتاج 


التسجيلى (منى الحديدىء أسس الفيلم التسجيلى» ص 5؟) 


: اللقطات التسجيلية الخام‎ - ١ 

وهى تلك اللقطات التسجيلية الفردية التى لا يربط 
أجزائها موضوع معين أو موحد والتى لا هدف لها إلا تسجيل 
الواقع والحياة التى أمامنا تسجيلاً صادقا أمينا وهى بمثابة 
مادة تسجيلية خام قد يُصبح لها فى المستقبل قيمة تسجيلية 
كبيرة عند استغلالها فى أفلام تسجيلية مركبة موحدة البناء 
وهى بمثابة أرشيف مصور أو توثيقا للواقع وقد تكون مادة 
أرشيفية يستند إليها فى الإنتاج المستقبلى (منى الحديدى. 
أسس الفيلم التسجيلى»؛ ص ص 755 .)١37‏ 


؟ - الفيلم التسجيلى الإخبارى أو الجريدة السينمائية : 
إن الفيلم التسجيلى الإخبارى أو الجريدة السينمائية 


حلا 


لوعتمه1 أعع و86 وإزلونع4 هفى الأفلام التنى تسجل 
الأحداث التى وقعت فعلا دون اللجوء إلى تمثيل ودون إجراء 
أى تعديل فى مجرى هه الأحداث أو إعادة فى البناء 
والتكوين. نو لحري الموانة كان تر البديوظ شبن لاذه 
لتعرض صور لأهم الشخصيات والأخبار والأحداث الجارية 
خلال أسبوعء؛ وهى تعتبر وثيقة تاريخية تعبر عن روح 
البسعر الدع كيد كه ابي دك وري رجو ب 
فى العالم باسم باتيه جورنال عام ١6١8‏ (منير التونى. 
السيناريو وأسس اللغة السينمائيةء ص .)١7‏ 


وأهم ما تعنى به الجريدة الإخبارية فى المقام الأول 
فى أقرب وقت ممكن ولذلك فإن معظم الأفلام الإخبارية تكمن 
قيمتها الأساسية فى تقديم الأحداث الواقعية فى بيئتها الحقيقية. 
وتتلخص أهداف الجريدة السينمائية عادة فى عرض لأهم 
الأخبار والأحداث المختلفة سواء كانت سياسية أو اقتصادية 
أو اجتماعية أو ثقافية أو رياضية بطريقة سينمائية وفى مدة 
قصيرة وبأسلوب وصفى منسق دون إبداء أى وجهة نظر 
(منى الحديدى؛ أسس الفيلم التسجيلى»ء ص .)١72‏ 
" - المجلة السينمائية عمزجوع ١12‏ عمت©) : 

وهى عبارة عن فيلم قصير يشتمل على فقرات مختارة 
من الموضوعات التى تشغل أذهان الناس أو تثير اهتماما 
عاماً وهى تشبه فى ذلك الجريدة السينمائية ولكنها تظهر عادة 
شهرية وقد تظهر فصلية أو موسمية؛ وقد يهتم كل عدد من 
المجلة بموضوع معين واحد تعرض فيه وجهات نظر محددة 
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حول هذا الموضوع قد لا تخلو من النقد والتحليل فى كثير من 
الأحيان. وتعتمد المجلة السينمائية على أسلوب الملاحظة 
السريعة الذى تتبعه مجلات الطرائف المصورة عادة؛ وهناك 
مجلات سينمائية متخصصة على غرار المجلات المطبوعة 
(منى الحديدى؛ أسس الفيلم التسجيلى»ء ص 38). 


: - الفيلم التسجيلى التعليمى : 

إن الأفلام التسجيية أو التعليمية. عره لوصمنامءن520 
دصل «دووءروووك تتناول عادة موضوعات علمية سواء بجمع 
تفاأصيلها من الحياة أو الكتب أو الأبحاث وذلك بقصد عمل 
الفيلم لهدف تعليمى أو ثقافى (منير التونىء السيناريو وأسس 
اللغة السينمائية. ص )١7‏ وهذا النوع من الأفلام تس تخدم 
عادة كاداة أو وسيلة تعليبميةثعين المدرس فى الفلصل 
عليهم بطريقة سمعية بصرية شيقة. 


© - الفيلم الإرشادى : 

ويقصد بها الأفلام التى تقدم معلومات وتوجيهات معينة 
لفنة خاصة أو للجمهور عموما مثل عمل فيلم عن قواعد 
المرور أو عن الوقاية من قنابل النابالم وأخطار الحرب (منير 
التونى؛ السيناريو وأسس اللغة السينمائية» ص )١١‏ ويغلب 
على هذه النوعية من الأفلام طابع التوجيه والإرشاد وهى 
تقدم للجمهور معلومات صحيحة عن موضوع معين فتقدم له 
الإرشادات اللازمة فى المجال الزراعى مثلا لمقاومة دودة 
القطن أو لمقاومة الآفات الزراعية الأخرى (منى الحديدى. 
أسس الفيلم التسجيلى» ص ص ””؛ 5 "). 
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ويقصد بالأفلام التدريبية صل عستنستد»1' تلك الأفلام 
باستخدام جهاز معين أو آلة خاصة بهدف شرح كيفية 
استخدامها أو تدريب ففة متخصصة عليها (منير التونىء 
السيناريو وأسس اللغة السينمائيةء ص ؟١).‏ 


رابعا - قواعد كتابة الأفلام التسجيلية : 

يختلف سيناريو الفيلم التسجيلى عن غيره من أشكال 
السيناريو والتى تتناول أفلاما روائية أو تمثيلية تليفزيونية. 
فالفيلم التسجيلى يعتمد على قاعدة مهمة جداًء هى التلقائية أو 
العفوية فهو يتناول مواد واقعية من الحياة يجسدها أبطالها 
اختيار الفكرة التى سيدور حولها الفيلم هل هو عن التعليم فى 
المدارس الحكومية مثلا ؟ أم عن العلاج فى المستشفيات 
الخاصة ؟ أم عن التلوث والأضرارر البيئية ؟أم عن 
المخدرات وانحراف الشباب ؟ وبعد ذلك تبدأ عملية البحث 
وجمع المعلومات أو المادة العلمية ثم وضع خطة العمل التى 
تتضمن مواقع التصوير ومدة التسجيل ومقابلة الأفراد الذين 
سيكون لهم دور فى الفيلم ثم كتابة النص المبدئى الذى يتضمن 
شكل اللقطات ومحتواها وطريقة الحوار أو التعليق (عبد 
المنعم عمرء الفيلم التسجيلى»؛ ص ص ١5؛ .)١١‏ 

وعلى من يكتب للأفلام التسجيلية أن يدرك أنها ذات 


سياق أو بنيان ونظام داخلى يختلف عن الفيلم الروائى ” وأن 
هناك مجموعة قواعد عامة تحكم كتابة السيناريوهات فى هذه 
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الأفلام وإخراجهاء ولعل أهمها مايلى: (منير التونى. 

السيناريو وأسس اللغة السينمائيةء ص )١8‏ 

١‏ - إلتزام الموضوعية فى كتابتها وتكوينها من حيث أنها 
تهدف أساسا إلى البحث عن الحقيقة ونقل صورة صادقة 
من الواقع. 

؟ - أنها تستلزم نوع من الاتقان فى الترتيب المنطقى 
للأفكار: وذلك فى إطار سلس ومؤثر حتى تستحوز على 
انتباه المشاهد لمتابعة الفيلم فى كل جزئياته من البداية 
للنهاية. 

* - تعتمد غالبية هذه الأفلام على استخدام الكلمات كتعليق 
المعلومات التنى يصعب تصويرها ولذلك فإن الكلمة قد 
تلعب دورا فى هذه الأفلام لا يقل فى أهميته عن دور 
الصورة. 

4 - تتميز هذه النوعية من الأفلام بمحدودية مجال الانطلاق 
الخلاق لكاتب السيناريو وذلك لآن التعامل هنا يتم أساساً مع 
نقل الواقع أو الحقيقة فى صدق وآمانة. 
وتحتاج معظم الأفلام التسجيلية إلى تعليق يكون مهمته 

عن التعليق ويكتفى بالصورة التى يجب أن تكون كافية 

لتوصيل رسالة الفيلم إلى مشاهديه (عبد المنعم عمرء الفيلم 

التسجيلى» ص .)6©١‏ 
غير أن أهمية التعليق تبرز بصفة خاصة ” من أجل 

إبراز الحقيقة لأن التعبير بلغة الصورة ما هو الا إعادة تشكيل 

للواقعء فالسينما التسجيلية تعيد تشكيل الواقع من خلال 
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المعلومات إذ يجب أن يضغط الحدث ليعكس الدلالات 
والرموز التى نريد التركيز عليهاء فالكادر يضغط الواقع فى 
زاوية معينة أو فى ركن معين مع الأخذ فى الحسبان زوايا 
إذا كانت السينما توصف بين الفنون المركبة بأنها الفن الأكثر 
واقعية فلأنها بمستلزمات تكنيكها ثعيد وصف هذا الواقع بلغة 
الصورة فى كادرات شبيهه بالواقع “ ولذلك حتى لا يطغى هذا 
التكنيك ورموزه على الحقيقة ويعدل فيهاء استخدمت السينما 
التسجيلية التعليق على الفيلم حتى لا تذهب الحقيقة وتضيع 
وسط هذه الرموز المعقدة (نسمة البطريقء الدلالة فى السينما 
والتليفزيون فى عصر العولمة» ص ؟5١).‏ 


والتعليق فى الأفلام التسجيلية لابد أن يقدم مزيد من 
التفأصيلات ولذلك يجب مراعة الاتى: (عبد المنعم عمر.»ء 
الفيلم التسجيلى.ء ص ”ه) 
١‏ - أن يكون التعليق بسيط) ومباشراء طبيعيا غير متكلفاً. 
١‏ - أن تكون الألفاظ واضحة ومفهومة وغير غامضة. 
؟ - أن يكون التعليق متوازنا وسلسا. 
: - أن تكون الجمل قصيرة وتعطى المعنى المطلوب فى 
كلمات قليلة. 
ه - أن يتناسب طول كل جملة من التعليق مع اللقطات التى 
وكمثال على ذلك ما يمكن أن نجده من حوار فى أحد 
الأفلام التسجيلية عن المجمعات الاستهلاكية مثلاً وضرورة 
توافر الوعى الصحى ويلالاحظ هنا أن المصورة تصف 
والصوت عنصر تابع فى طرح المشكلة أو الفكرة (نسمة 
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الجمعيت التعاونهية 
الاستهلاكية واجبها القومى 
5 تقففف عربة نقل كبيرة|” - وهو توفر المواد 


أمام الجمعية الاستهلاكية بطريقة منظمة 
#د نكر كدو طني لعل لانو وي هرا عت الذر | سيد 
وقد رصت على الرصيف]| الصحية 
بإهمال 
: - بعض العلب فتحتث|؛ - تساعد على تجنب 
والذباب يحوم عليها المواطنين الأوبئنة 


والأمراض 





خاتمة ٠:‏ 
إن تنوع أشكال الفيلم التسجيلى وانطلاق هذه النوعية 
من الأفلام من الواقع والعالم الحقيقى وتعاملها مع موضوعات 
تاريخية واجتماعية وعلمية واقتصادية جعل لهذه الأفلام قيمة 

اجتماعية وثقافية ودورأ متزايدا فى الإعلام الجماهيرى. 


ولما كان سيناريو الفيلم التسجيلى يختلف عن غيره من 
أشكال السيناريو سواء فى الأفلام الروائية أم التمثيليات 
التليفزيونية فقد اعتمدت هذه الأفلام على البساطة والتلقائية 
والعفوية لتجسيد موادها الواقعية دون تكلف. وأضيف إليها 
التعليق الصوتى والحوار أحيانا ليعطى دوره فى إكمال ما لم 


ه 


عرض الحقائق والتعبير بلغة الصورة أدوات مهمة فى يد 
والنشأة والأنواع وقواعد كتابتها وإنتاجها. 
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